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In 1954, Vasile Voiculescu scrie, intr-o accentuatd perioadd de represiune,
textul Perna de puf. Personajul pe care-1 construieste in acest discurs epic de
tip obiectiv, cu un narator omniscient si omniprezent, este figura alteritatii
eului creator, este imaginea Celuilalt aflat in ipostaza scriitorului care nu se
limiteazd doar la talentul sdu scriitoricesc. Permanenta sa preocupare de a
cduta si de a aduna material din zonele si din culturile cat mai diversificate
este redatd la nivel lingvistic prin structurile verbale ,se ingrijeste ,,si-si
agoniseascd’, ,,nu se leapadd” si ,,nu dispretuieste”. Textul pare unul de tip
metafictional, chiar autofictional, prin raportarea decriptdrii mesajului la
evenimentele biografice ale scriitorului. Povestea tanarului scriitor Al
Philadelf seamdnd izbitor cu cea a autorului insusi, mai ales in primele
paragrafe ale textului in care se explicd metoda pe care o practica
personajul atunci cand se documenteaza in vederea scriiturii sale. El
dispunde de o disciplind artisticd de la care nu face rabat. Niciodatd nu
epuizeazd un domeniu unic de cercetare, ci dimpotrivd, trece de la
surprinderea vietii banal-reale si autentice, la fantasticul pur si la straniul
absolut. latd o serie de neologisme care definesc domeniile cercetdrii
autorului: autentic, fantastic, straniu. Scopul sdu este de a mdnui intuitia,
ratiunea, analiza subtild in vederea dobandirii plindtitii spirituale. Astfel,
pentru a-si implini acest vis cdldtoreste in diferite tinuturi ale tarii, in
localitati care-i oferd ziri inedite, dar si contradictii. Cu toate cd are in
Bucuresti o locuintd stabild primitda mostenire de la pdrinti, prefera sa se
mute dintr-un cartier in altul in functie de paleta de informatii si de
originalitatea documentelor care sa-i stimuleze inspiratia si imaginatia.

Apeland la fondul neologic, el explica diferenta dintre fantezie, ca
produs al visului si imaginatie ca formad a ratiunii superioare care depdseste
granitele ratiunii obisnuite.
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Autorul nu abandoneazd tehnica povestirii in ramd, dupd cum si-a
obisnuit lectorul, si prin adverbul temporal odati creeaza cadrul si
atmosfera cu acel aer misterios pentru a relata o intamplare despre un
prieten al scriitorului care copildrise in cartierul evreilor. De la acesta aflase
despre un obicei nemaiintalnit, acela de a tndbusi muribundul cu o perndi
apdsatd pe fatd. Asemenea unui magnet, puful moale al pernii absorbea sufletul
din trupurile celor aflati in agonie. Initial, protagonistul crede ca aceasta
operatiune e un fel de eliberare a trupului de suflet. Ins&, pentru a exprima
chinurile mortii, scriitorul foloseste un termen de origine slava kazni care
inseamna pedeapsd. [https://dexonline.ro/caznd = 1. tortura, supliciu; 2.
asuprire, impilare, nedreptate; 3. straduinta, truda]. Astfel, caznele mortii se
referd la torturile celui aflat in agonie, pdstrandu-se din semnificatia
etimologicd a cuvantului, cdci ideea de pedeapsi este asociatd cu imaginea
torturii, a chinului si a durerii. Acest prieten vazuse in casa ceausului cuvant
folosit cu sensul invechit al lexemului curier, functionar la turci, foarte
multe perne, idee redatd la nivel stilistic prin lexemul sumedenie, cu sensul
de puzderie, respectiv gramada. El nu le putea vinde localnicilor pentru ca
erau inzestrate cu suspinele muribunzilor si emanau groaza in randul
cetdtenilor. Observam ca autorul alege adjectivul inzestrate (obtinut prin
conversiune), provenit din verbul la participiu, pentru a reda ideea de
incdrcdtura simbolica, cu referire la obiectul purtdtor al chinurilor.
Urmadrind etimologia cuvantului, observdm ca verbul a inzestra
inregistreazd urmatoarele explicatii in DEX.: 1. Care a primit zestre;
2. Prevazut cu cele necesare; 3. (Fig) Impodobit; 4. (Fig) Dotat cu calitati
deosebite; 5 (Fig) Talentat. Dintre acestea, cel mai apropiat de semnificatiile
pe care le dezvoltd la nivelul tiparului textual narativ este sensul figurat
impodobit ce devoaleazad urmadtoarea variatie lexicala: fncdrcat cu.

Entuziasmat de ceea ce aflase, Philadelf i marturiseste batranului sdu
prieten, scriitorul G., un iudeu cu barba albd, lungd, figura sa putand fi
interpretatd ca imagine a Sinelui scriitorului, cd vrea sa descopre misterul
pernei de puf. El 1l indeamna sa caute adevarul si i promite cd el il asteapta
sd-i citeasca ce va scrie. Astfel, aventura cunoasterii sale a inceput intr-o
vard calduroasd, descoperind in partea de miazazi a capitalei locuinte ce
reflectau lumi diferite: cdsutele vechi se intovardseau cu casele boieresti ruinate
si cu cladiri tafnoase de tipul steamer (lexem englezesc care se traduce prin
urmadtoarele sensuri: 1. Vapor, corabie cu aburi; 2. oald de gitit cu aburi; 3.
Aburitor) sau siloz.
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Autorul recurge la antropomorfizarea spatiului, case tifnoase, a
obiectelor: perna de puf, pentru a ilustra tragismul conditiei umane, a fiintei
decdzute din punct de vedere moral. Prin epitetul personificator (clddiri)
tifnoase este ilustrata aroganta locuitorilor lor, iar structura metaforicad perna
de puf poate devoala o puternicd incarcdtura afectiva insotitd si de conotatii
ironice la adresa traiului ingradit, a existentei modeste, a suferintei
scriitorului in timpul perioadei comuniste, ca urmare a interzicerii de la
publicare si a desfiintdrii asociatiei Rugul Aprins, acestea fiind urmate de
anii detentiei.

Fiecare dintre structurile lexicale specifice domeniului spatial: cdsutele
vechi - casele boieresti ruinate - clidirile tdfnoase ilustreaza paturi sociale si
culturale diferite devoaland prin semantismul lor, ecouri diferite in sufletul
scriitorului.

Adjectivul tifnos, ~oasd provine de la vb. ,a tifni” + - os si dezvolta
doud dintre sensurile sale: arogant si irascibil. [1 (D. gdini) Bolnav de tafna.
2 (D. Oameni) Care este intotdeauna gata de cearta: artdgos (3), certdret (1).
3 (D. oameni) Care se supdrd repede: irascibil, supdracios. 4 (D. oameni)
Capricios].

Totodatd, purtdtorul unei valori expresive puternice ce redda o
incarcaturd afectivd este substantivul diminutival cdsutele determinat de
atributul adjectival vechi, cu valoare de epitet, prin care se exprima
melancolia, nostalgia dupa un spatiu intim, al copildriei, in timp ce casele
boieresti ruinate dezvoltd un sentiment de aversiune, iar clddirile tAfnoase,
irascibilitatea scriitorului.

Pe masurd ce se indepdrteaza de spatiul structurii sale sufletesti,
casutele devin case si in final cladiri, sentimentul de instrainare fiind puternic
accentuat prin structurile lexicale alese de scriitor. Cu cat coboara mai mult
in zonele periferice ale capitalei, limbajul este adaptat oamenilor ce-si duc
veacul prin locurile respective, iar cititorul patrunde in atmosfera spatiului,
a timpului evocat in discursul narativ.

Pentru a ilustra spiritul comerciant al agentului de véanzdri pentru
care primeazd castigul in detrimentul muncii, autorul prefera lexemul cu
sens peiorativ samsarilor, pentru care dictionarul inregistreaza urmatoarele
sensuri: samsar, -i 1) Persoand care mijloceste o afacere negustoreasca;
comisionar; intermediar. 2) fig. Persoana care face din orice lucru obiect de
negot./ <turc. simsar, bulg. Samsar.
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Pentru a descoperi cat mai multe legende ale locurilor, Al. Philadelf
cautd diferite pretexte prin care sd intre in contact direct cu localnicii:
apeleaza la samsari ca sd gdseascd o casd a unor evrei, in care sd fie gazduit;
acceptd sa fie ras de Figaroul locului, termen familiar pentru frizerul,
barbierul, omul ingenios, care ,facea politici sionistd si propagandd pentru
emigrare” [V. Voiculescu, 2003: 392] invocand motivul concurentei;
apeleaza la serviciile Esterei - cdrturdreasa, cea care ii ghiceste in cafea si in
carti. Bdrbierul, acest comediant, dacd il raportdm la personajul lui
Beaumarchais, Figaro, este spiritual si abil, este intruchiparea istetimii si
iscusintei impotriva abuzurilor aristocratilor.

La nivel lexical, observdm preferinta autorului pentru termeni ce
definesc anumite categorii sociale, precum sionism (a cdrui etimologie este
fr. Sionisme, care ilustreaza conceptia acelora care sunt pentru mentinerea
si apdrarea statului Israel; ideologie care promoveaza o politicd nationalista
evreiascd; carturdreasa, st-1.(invechit) femeie care ghiceste in carti; 2. Prin
extindere: Femeie care ghiceste in bobi; 3. (ironic) Femeie savant; derivate
din carturar +suf.-easd; si rabin sm/V: (inv) ravi, ravin, (reg) ~ban /si:
rabin pl: ~i/cu etimologie multipld: ger. Rabbiner cf. fr. rabbin] 1.
Conducitor religios al unei comunitati mozaice. 2. Functia de rabin (1). 3.
Titlul de rabin (1). 4. Barbat care reprezintd o autoritate intr-o comunitate
mozaica.

Sub duhul ,,sombru al divinatiei” [V. Voiculescu, 2003: 392], variantd
invechitd a lui sumbru, lectorul e proiectat intr-un timp indepartat, in care
femeia Vechiului Testament, Estera se metamorfozeazd. Ochii ei devin
violet-silbatic, iar trasdturile fetei se contractd, ceea ce face ca incdperea sa-si
micsoreze dimensiunile. {i ghiceste cd este in cdutarea a ceva ce nu poate fi
palpabil ,nu doriti lucruri care se pot apuca si prinde cu mana”[V.
Voiculescu, 2003: 392 ] si ca nu-l poate ajuta, de aceea crede cd doar un
rabin i-ar raspunde intrebdrilor sale. Ca scriitor, el cautd un fond material
bogat, diversificat, intAmpldri inedite, extraordinare. El este un cercetator
flaimand de taine strdine, iar Estera il conduce in lumea de jos, pe strddutele din
spatele Baraseumului - a Teatrului Evreiesc Baraseum, care a functionat in
timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial.

In viziunea autorului, lumea de jos se compune din case mici,
murdare, inghesuite, pline de puitd pistruiatd, aluzie la oamenii din
perioada comunista. In Moldova si in Bucovina, substantivul puitd e folosit
cu sens colectiv de haitd de caini care umbld dupa o cdtea in perioada
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imperecherii, la care se adauga si sensurile de cdtea, lupoaica, de femeie
depravatd. Acesti termeni, folositi aldturi de cuvantul invechit: perdifuind:
(a perdifui pentru care existd urmdtoarele semnificatii propuse de DEX: 1
(inv) A lustrui. 2A stropi cu un lichid. 3 (Rar) A rade contra directiei
parului. 4 (Famy; fig) A mustra foarte tare pe cineva) ilustreaza o lume falsd,
ipocritd, rdutdcioasd si vicleand a cartierelor bucurestene, din perioada
comunista.

Si-n acest text cititorul remarca predilectia autorului pentru spatiile
inchise, ascunse, dar care functioneazd ca centru al manifestarilor unor
comportamente ciudate ce permit existenta unor lumi distincte, cdci
universul naratiunilor autorului evidentiaza dialectica sacru-profan, real-
ireal ceea ce-1 apropie de scriitorul Istoriei religiilor, Mircea Eliade. Dincolo
de portile subrede, descopera cdsuta pitulati, cu sensul de ascunsd, care
devoaleazd si sentimentul de teama. Aici, va fi acceptat in gazda de madam
Sura, batrdnica maruntd, slabd, numai cu ochi si nas care se ingrijeste de
fratele ei, David Haimer, bolnav de nervi, boald de care s-a molipsit ca
pedeapsd, de mai bine de cincisprezece ani. David era un evreu care se
botezase dupa ce se lepddase de legea pdrintilor sdi, fiindu-i astfel refuzata
intrarea in sinagoga. Tragismul existentei sale ia nastere ca urmare a
indoielii si zbaterii intre credinta si tdgada. El nu este decat o proiectie a
eului social, e teologul mistic, cunoscatorul legii vechi si al celei noi, care-i
hulit si dispretuit de toti, asemenea unui cdine lepros, care se ascunde in
chilerul Surei, asteptandu-si sfarsitul. Pentru a denumi spatiul in care
trdieste, autorul alege un regionalism: chiler, incapere micd si joasa aflatd in
dosul casei tdrdnesti, folositd ca locuintd: chiler, chilere, s.n. (Reg.) 1.
Incipere mici la casele taranesti, folositd drept cimara. 2. Incipere mici si
joasd aflata in dosul casei tdrdnesti, folosita ca locuinta. - Din tc.kiler.

S-a scris mult despre lumile povestirilor autorului V. Voiculescu,
despre lumile fantastice, lumile atmosferei, lumile miracolului crestin, insd prin
intermediul limbajului, scriitorul conecteaza lumea cu figurile alteritatii
sale la o suprarealitate in care reprezentdrile rationale sunt convertite in
gesturi inedite, inexplicabile asupra existentei. Perna de puf il antreneaza pe
erou ,intr-o aventura de transgresare a temporalitdtii” [Marinov Doina: 32].
Gestul sufocdrii contureaza tabloul halucinant si apocaliptic al reducerii la
tdcere, atat la propriu cat si la figurat, al eliberdrii sufletului din trup.

Perna de puf devine un obiect cu valoare simbolicd, este obiectul
demarcatiei dintre trup si suflet, moarte-viatd, caci fiinta sufera mutatia in
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timpul trecerii de la o stare existentiala la alta. Ea focalizeza lumi distincte,
personaje, locuri, oameni cu trasaturi si indeletniciri dintre cele mai
neobisnuite. Perna de puf este o metaford ce semnificd atdt cunoasterea
ascunsd, revelata, despartirea de lume, separarea celor damnati de cei alesi,
cat si atitudinea ironicd la adresa traiului greu din perioada comunista.

Ca sd descopere misterul pernei de puf, Al. Philadelf cerceteaza locul in
care ajunge, intrd in contact cu vecinii, isi noteazd in carnet Insemndri
despre evreii calomniati si pentru ca nimeni nu fdcea nicio aluzie la obiectul
miraculos, la ceausul sinagogii, la indbusirea si sufocarea agonicilor, va
decide sa-1 determine pe David sa-i destdinuie taina obiectului miraculos.
Ea dobadndeste o dubld semnificatie: devine eliberator de suflete si arca
odihnii vesnice pentru trup.

Din perspectiva ideologiei comuniste, perna de puf devine simbolul
cenzurii, al reducerii la tacere, al privarii libertdtii spirituale si trairii
mistice: ,Nu ca sd li se usureze chinurile agoniei” [Voiculescu, 2003: 396].
In ceasul mortii, cdind vine Azrael s le ia sufletul, oamenii se roaga si cer
Botezul: Tevila!, adica renasterea spirituala prin taina botezului. Viata celui
care, in pragul mortii cere indurarea botezului, ca sd nu se stingd in afara
legii in care s-a ndscut, ii este curmatd de ceausul sinagogii. Din incaperea
muribundului ies apoi ceausul cu perna drept rasplatd si ingerul mortii, al
carui suflet e scdpat de ispita botezului. Dupd ce-i destdinuie misterul pernei
cu puf, David, care fusese el insusi bolnav, il trimite la Malamet, ceausul
sinagogii sale. Malamet se afld in ipostaza vandtorului vanat, deoarece ,,in
ceasul mortii va cere Botezul, tipand Tevila, céci vorba aceasta ii va rdsuna
in minte dupa ce a auzit-o bdiguitd de sutele de guri pe care le-a indbusit si
de la care s-a molipsit. Tandra Rasela indeplineste misiunea arhanghelului
Azrael - ingerul mortii. Autorul foloseste un cuvant popular codand (fata
intratd de curand in randul fetelor mari, neiesitd incad la hord, dar destul de
mare ca sd-si impleteascd parul in cozi, nu in cosite, ca fetele mici) pentru
cea care va fi initiatd in aceasta taind, a strangerii sufletelor dezvoltand
pentru codan,~d urmadtoarele izomorfisme: animal cu coada lungd; vierme,
diavol.

Azrael (in ebraica biblica ?§77v) este un inger in religiile avraamice. El
este de multe ori identificat cu Ingerul Mortii. Numele s&u evreiesc poate fi
tradus ca ,, Ajutorul lui Dumnezeu”, , Ajutor de la Dumnezeu” sau , Cel pe
care il ajutd Dumnezeu”. Coranul se referd la un Malak Al-Mawt sau ,Inger
al Mortii”, care corespunde cu termenul ebraic Malach ha - Mawet in
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literatura rabinicd. Numele sdu este scris, potrivit traditiei islamice arabe, in
alfabetul arab ca ‘Azra’il (in araba il e).
[https:/ /ro.wikipedia.org/wiki/ Azrael].

Asadar, observam cad autorul preferd aceasta mixtura de registre
stilistice cu scopul de a crea naratiuni revelatorii, pentru a istorisi si a
dezvdlui o taind, pentru a scoate la iveald in situatii limita ceea ce nu e
cunoscut de toti. Scena finald a mortii ceausului il scoate pe Philadelf din
lumea mahalalei bucurestene.

In privinta constructiei personajelor se poate remarca faptul ca
numele lor sunt de origine strdind: Philadelf, Estera, spre deosebire de cele
care proveneau din codul onomastic romanesc.

Autorul refuza constrangerile ideologice ale epocii si alege refugiul in
imaginar, in trecut ca forma de apdrare a sinelui ipostaziat in imaginea lui
David, reinvdtand sa traiasca in urma disputelor cu alter-egoul sdu creativ,
ideal, ipostaziat in Philadelf. Viata de sfant blestemat rescrisa in caietele
sale se confunda cu cea a eului social.

In privinta arhitecturii textuale, conotatiile lingvistice contribuie la
crearea universului spatial, dar si a personajelor.

Complementele circumstantiale de loc exprimate prin substantivele:
taramuri, tinuturi, in localitdtile, cartierul evreilor, mahalalele Bucurestiului,
stidutele intortocheate din spatele Baraseumului, funditurd, ogradd ierboasd,
casutd pitulatd, chiler, cdsutd vagon, in care se afla Malamet, cel din urma
ceaus, puncteaza trecerea de la un spatiu imens, nedeterminat la o lume
dosnicd, tainicd, nedezvaluita, ce ascunde ceva. Spatiul descris in mod
expresiv prin determinantii subrede, stramte, pitulatd, (chiler) intunecos la
care se adaugd sintagma tdrmuri vrdjmase este unul al frdimantdrilor, al
trdirilor fiintei umane care erup, tasnesc si izbucnesc chiar din fondul de
adancime al subconstientului.

Denumite in functie de trdsdturile si indeletnicirile lor, personajele
sunt portretizate prin urmadtoarele aspecte semantice: numele
protagonistului este unul simbolic. Din punct de vedere etimologic,
provine din englezescul philadelf similar cu o expresie referitoare la starea
de oboseald, fiind un denominativ pentru insdsi starea autorului de la
sfarsitul vietii. Acest digging semnificd in plan paradigmatic sdpiturd si este
derivat din vb. dig care la randu-i se traduce prin a sipa, a rdma. Philadelf
este in limba vorbita (parol) o expresie (in dictionarul urban este similar cu
diggin sau feeling) ce devoaleaza un sentiment profund de madcinare
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sufleteascd, de cautare, de neliniste. El defineste prin structura sa expresiva
in planul expresiei o emotie puternicd, o tulburare, o stare de agitatie, semn
cd patima scriiturii s-a dezldntuit in constiinta si-n sufletul autorului.
Derivat din verbul to feel, numele defineste persoana care exploreaza
terenul cu sensul de a cerceta, a sonda lumea cu indeletnicirile ei, povestile
spatiilor inchise.

La nivel lexical, se observa cd personajul este integrat in spatiul care-1
defineste cel mai bine in raport cu constructia sa interioard: Sura locuieste
intr-o casd pitulatd, ascunsd de ochii trecdtorilor, pentru cda la randu-i,
ascunde ceva: il ascunde pe fratele ei. Usor, spatiul se restrange si in chilie
este proiectat fizic David, cel care poartd povara unei pedepse pentru cd in
rdtdcirile sale spirituale s-a convertit unei noi legi. Sinagoga reflecta
structura internd a construirii personajului Malamet insdrcinat cu
capacitatea de a mijloci trecerea dintr-un spatiu in altul. Este un personaj
simbol asemdndtor luntrasului, celui care conduce sufletul mortilor spre
lumea de dincolo si care primeste drept vama o pernd de puf. Prenumele
Malamet este varianta lui Malamut care desemneazd rasa canina
descendenta din lupul ancestral. Acesti caini primitivi au o personalitate
puternicd, sunt rezistenti, energici, dominatori. Toate aceste trasaturi sunt
transferate la nivel textual in constructia personajului Malamet, ceausul
sinagogii.

De asemenea, numele Esterei (Estera bibl. < ebr. Ester ,stea”) este
preluat de la personajul biblic, anistoric, care prin indeletnicirile sale, prin
vizionarismul sdu trdieste dincolo de timp.

In alte situatii, personajele sunt denumite dupd o imperfectiune
fizica, asa cum se intdimpld in cazul Surei, fapt dezvaluit indirect pe baza
unei observatii ce nu scapd ochiului atent al scriitorului: purta peruc.

Numele personajelor nu sunt alese intampldtor; ele duc in structura
lor semanticd o intreagd culturd, fie ilustreaza preocupdrile celor care le
poartd, fie au conotatie stilisticd prin aluzia unei imperfectiuni care se
rasfrange in structura semantica.

Aceste figuri ale alteritdtii eului sunt proiectiile imaginative ale eului
devorat de monstrii lduntrici ai cunoasterii, ai desdvarsirii artistice, ai
ravnei ascetice. Autorul exploreaza zonele periferice ale limbajului cdrora le
atribuie o expresivitate surprinzdtoare, dovedind cd este un bun
cunoscator, dar si un innoitor al lexicului. Totusi, ceea ce-i frapeazd pe
lectori este tocmai aceastd valorificare a termenilor regionali, populari
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(invechiti) in sensul ca ofera o bogatd varietate de interpretare a limbajului
narativ despre care s-a spus cd ar aluneca usor in zona poeticitatii prin
aceasta bogatie simbolica si metaforicd, prin conotatiile lexemurilor si prin
crearea unei ambiguitdti specifice scriitorilor modernisti.

Analiza stilisticd a lexicului evidentiaza originalitatea scriitorului in
privinta caAmpurilor lexico-semantice prin teme, motive, laitmotive, mituri
abordate. La nivel lexical, se remarca imbinarea armonioasd a registrului
popular cu cel cult, a registrului arhaic si regional cu cel neologic. Odata cu
lectura lingvistica a textului, insotita de principiul metaforic se produce o
stare de tensiune care se rasfrange in constiinta cititorului, cum subliniaza
Dumitru Irimia, in lucrarea sa de referinta, Introducere in stilistici. Dinamica
semnului lingvistic nu face decat sd deschida semnificatii si valente
multiple ale mesajului textual.

In textul Perna de puf, termenii cu incarcitura simbolica pot fi grupati
in urmadtoarele categorii dominante, care reprezintd urmadtoarele sfere
semantice: povestire, imaginatie, metafictiune, miraculos, magie, viata,
moarte, demonic. Ele dezvoltd o serie de mituri: mitul creatiei, mitul
ingerului mortii, transmigrdrii sufletului. Se prefigureaza experienta
dincolo de omenesc, cu implicatii antropologice, cdci Philadelf este vrdjit de
povestea miraculoasa a pernei de puf pe care vrea sd o descopere. Aceastd
revelatie este posibila doar dupa ce scriitorul parcurge treptele devenirii
sale sociale si spirituale, in sensul cd cere mai intai sfatul injceleptului,
prietenul sdu batran, Celdlalt, Sinele care-1 trimite sa descopere misterul,
apoi se infiltreaza in grupurile sociale de unde spera si fure, verb folosit cu
sensul de a aduna informatii si material pentru actul scriiturii sale; cand se
simte neputincios, trece pe la ghicitoare, cea care il conduce in lumea de jos,
in mahalalele Bucurestiului unde va afla raspunsuile pe care le cauta.

In ciutarea inspiratiei, arderea sa liuntrici il conduce pe tdramuri cu
subiecte ofertante depre blestemul evreilor si despre perna de puf.
Structura metaforica perna de puf devine un laitmotiv si poate fi interpretata
ca o metafora ce simbolizeaza reducerea la tacere a lumii.

Prizonierd intr-un univers tragic, fiinta umana isi exprima suferinta si
cautd rezolvarea acestei suferinte prin Logos. Astfel, seriile verbale care fac
parte din campul semantic al cunoasterii, al suferintei (se ingrijeste, si-si
agoniseascd, sd-si inmulteascd cunostintele, ldrgeste, addnceste, si-si dilate si
multiplice tehnica; sa-si intensifice si sa mlidieze stilul); al durerii, respectiv al
mortii (infinitivele: a culege sufletele agonicilor, care conform DEX-ului
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dezvolta o varietate stilisticd, prin sensurile a stdrpa, a extermina, a eradica, a
suprima a omori; a indbusi). Ele reitereaza mitul jertfei pentru creatie, al
cunoasterii prin suferintd si trimit la preocuparea artistului de a se mistui si
de a se ldsa consumat de propria artd pentru cd metoda pe care o practica
este cea a asolementului literar, ceea ce inseamnd cd nu exploateaza
domeniul epuizdndu-i sursa ci, il abandoneazad de la un punct pentru a
trece in zona fantasticului si a straniului. La varsta senectutii, scriitorul se
sustrage haosului cotidian, represiunii politice cdutand echilibrul launtric
prin scrierea despre scrierea propriei creatii.

Incipitul e un pretext textual intdlnit si in alte povestiri voiculesciene,
ce constd intr-un pasaj narativ - descriptiv despre efortul scriitorului de a
gasi material artistic, anticipAnd evolutia personajului pe parcursul
desfasurarii evenimentelor. In final, verbul a ocolit aflat la indicativ, perfect
- compus reflectd faptul cd personajul parcurge o experienta de viatd care ii
va schimba cursul existentei, temandu-se de lumea pe care o descoperd,
ajungand ca la finalul aventurii in care pornise cu entuziasm, s se teama
de oameni: ,,$i multd vreme a ocolit cartierul pernelor de puf” [Voiculescu,
2003: 399].

Limbajul artistic original prin care V. Voiculescu isi defineste stilul
vizeazd nu numai bogdtia lexicald, ci si capacitatea de inovare la nivelul
expresivitatii lingvistice, prin valorificarea registrelor limbii: arhaic - in
vederea crearii atmosferei locale, regional pentru ca cititorul sa stie cu ce
parte a zonei are de-a face, popular si neologic pentru a pune in antiteza
doud lumi si modul de manifestare a acestora. La nivel stilistic, figurile
artistice predominante sunt metafora perna de puf - obiectul confectionat din
doud bucdti de bumbac, in interior umplut cu land, puf pe care omul isi
asaza capul cand se culcd - ea isi pierde aceastd utilitate simbolizand
reducerea la tdcere si, prin extinctia sensului, moartea celuilalt.

A studia limba scriitorului nu presupune doar a face liste de cuvinte
sau a face iventarul constructiilor gramaticale, ci a ardta in ce mod el
foloseste materialul lingvistic pentru a obtine efecte stilistice. Astfel, lexicul
voiculescian este in concordantd cu atmosfera de mister evocatd, di un
farmec particular si imprima originalitate comunicarii. Functia artisticd a
limbajului e creatoare de atmosfera si purtatoare a unor semnificatii majore
privind mesajul operei.
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THE WORD: A SYMBOL OF THE ROMANIAN CULTURAL IDENTITY.
A CASE STUDY: "PERNA DE PUF”, BY V. VOICULESCU

Abstract: The challenges of the contemporary society are reflected, implicitly, also
at the linguistic level, thus Word becoming a symbol of the Romanian cultural
phenomenon, regardless of the field in which the contemporary man carries out his
activity, resonating, either with his soul experience or with his culture. There has
always been a dynamic of the linguistic phenomenon that goes through an
extensive process of change, renewal, adaptation to the new, but also the
assimilation of innovative trends through the means of enriching vocabulary. In
our paper, we chose an illustrative text, such as Perna de puf, by Vasile Voiculescu
in order to highlight the dynamics and functioning of the linguistic element in
order to transmit and decrypt the message. The aim of the paper is not to explain
the author s preference for a certain stylistic register, but to reveal the stylistic
meanings and connotations that derive from the interference of new and old
norms, of the archaic language with the regional and even neological one. The
author s predilection for this variety of linguistic material makes the expression
spontaneous and the mystery of the presented world to descend in antiquity,
slipping through the dream beyond the real dimension. We shall analyze to what
extent, the vocabulary, by means of its artistic function, may create the atmosphere
in the selected text.

Keywords: dynamic, linguistic phenomenon, norms, stylistic function.
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