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CUM SCAPAM DE RAZBOI ?!
IONEL TEODOREANU VS LIVIU REBREANU /
IONEL TEODOREANU VS CEZAR PETRESCU

Cert este ca marele merit al lui Ionel Teodoreanu este acela de a fi
demonstrat cd romanul romanesc din perioada interbelicd a depasit varsta
incercdrilor. Dacd Rebreanu este cel care deschisese drumul prin Ion,
primul roman romanesc modern, Ionel Teodoreanu este un scriitor care isi
aduce aportul in diversificarea speciei. Nu mai existd niciun dubiu asupra
consideratiei cd romanul este deja in spatiul romanesc o specie viguroasa
pe cont propriu, care a depdsit stadiul de pionier si urmeaza de acum sa fie
perfectionat, iar asta intr-un interval de timp foarte scurt. Pana in aceasta
perioadd, incercarea romanului fusese in tard un demers discontinuu, cele
doud romane Manoil si Ciocoii venind la o mare distanta de timp unul fata
de celdlalt, in vreme ce Interbelicul marcheazd in tara noastrd o
diversificare.

Sa-i consideram in balanta pe Liviu Rebreanu si pe Ionel Teodoreanu.
La Rebreanu, tema ruralitdtii este abordata in romane devenite simboluri
ale speciei. Conflictele generate de atitudinea conform cdreia omul este
considerat valoros In momentul in care are avere, fie ele interioare,
psihologice, sau exterioare, sociale, sunt la Rebreanu adevarate tragedii sau
duc la producerea acestora. Ion poate fi considerat un adevarat erou numai
pentru faptul cd a reusit sd tind piept atata timp prejudecatilor la care era
supus in sat pand in momentul in care a dobandit pamant. Gura lumii
slobodd arunca cu venin in sat, Vasile Baciu il face de ras la hord in vazul
tuturor, iar in interiorul personajului se infiripa dorinta din ce in ce mai
puternica de a avea pamant cu orice pret, chiar daca acesta era reprezentat
de niste marsdvii. Terenul fusese deja pavat, cdci lon mostenise inteligenta
tatalui si hdrnicia mamei, dar isi canalizeaza aceste calitdti in slujba
obtinerii pamantului, care reprezintd pentru el garantia statutului social
dorit. Iatd cum se naste in romanul realist un conflict puternic, iar pana la
tragedie nu mai ramane decét un pas, cdci personajul se face responsabil de
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moartea Anei, pe care o foloseste josnic, de a copilului lor, si in cele din
urmd, de propria moarte, la care Ion se dedd zambind, patimas la fel cum a
fost odinioara cand si-a dorit pamant.

In roman se articuleaza de fapt conflictul dintre bogati si sdraci, in
timp ce, in Pddurea spanzuratilor, avem un mai puternic conflict interior,
romanul fiind o sublimd reusitd a romanului psihologic. Bologa se
inroleazd in razboi pentru a-si dovedi faptul ca poate fi erou, insa curand
este pus in situatia ingratd de a lupta impotriva propriului popor. Ambele
romane ale lui Rebreanu se sfarsesc in moarte, o moarte care este pusd pe
seama acestor conflicte care se amplificd pe mdasurd ce actiunea planurilor
narative curge, pand in momentul in care personajele nu le mai pot stapani.
Ion pierde controlul asupra situatiei atunci cand cade prada pasiunii, la fel
ca si Apostol Bologa, a cdrei viziune terifiantd a ochilor lui Svoboda il
bantuie pand cand ajunge sa fie el in locul spanzuratului.

La Ionel Teodoreanu nu se pune problema ca personajele sa scape
controlul asupra vreunei dintre situatiile in care sunt puse, mai ales ca
autorul nu cocheteaza cu asemenea probleme existentiale cum au eroii lui
Rebreanu. Din aceastd consideratie, putem spune ca el se afld la antipod
fatd de Rebreanu. Eroii lui Ionel Teodoreanu freaméta la cel mai mic deliciu
al viziunii naturii, la cel mai mic gest, caci mustesc de lirism si de poezie,
intr-un mod neobisnuit:

,0 adevdratd fericire de a trdi, o jubilatie in fata celor mai neinsemnate miscari
ale naturii, o perpetud stare de inocentd chiar cand varsta inocentei a trecut,
chiar cAnd anume evenimente ale vietii sentimentale vin sd o contrarieze. Un
stil tot atat de aspru si elementar ca si viata fard stralucire in romanele lui Liviu
Rebreanu, o luxuriantd imagisticd, o fastuoasa revarsare de metafore la Ionel
Teodoreanu [1]”.

Poate ca Rebreanu si Teodoreanu sunt cele mai elocvente exemple de
prezentare a unei lumi intregi - o lume a taranilor, al cdrei exponent este
Ion, si o lume a domnilor, in care Medelenii nu se preteaza acelui zbucium
tragic al sufletului. Ambele lumi sunt prezentate intr-o viziune completd,
pana la sfarsit. Ce inseamnad sfarsitul taranului? Dorinta de a deveni un om
care cunoaste atat satisfactia posesiunii de pamant, cat si cea a trdirii
sentimentului de iubire. Tiranul nu le poate avea pe amandoua. Implinirea
sufleteascd pe care o simte Ion atunci cand obtine pamant devine in scurt
timp insuficientd si nu-1 mai satisface la intensitatea la care credea eroul
odinioara ca va ajunge dupa ce va fi bogat. Ion vrea sd cunoascd iubirea,
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sentiment pe care si-1 reprimdintr-o primd fazd, céci are de indeplinit un tel
inalt. Sa fie acesta hybrisultdranului roman simbolizat prin personaj, sau
doar o tragedie individuald finalizata prin moarte? Lumea domnilor se
sfarseste atunci cand ating maturitatea, un proces greu. Personajele lui
Ionel Teodoreanu se maturizeaza foarte lent, sau niciodatd, ramanand niste
eterni adolescenti. Dupa ce conacul Medelenilor nu le mai apartine, Danut si
Monica ating in sfarsit maturitatea, la care Olguta nu ajunge niciodatd, cdci
gestul suprem de a-si lua viata o proiecteazd in eternitate. Dacd mai era
nevoie de incd o confirmare, Olguta ramane permanent tandrd. Nici nu am
putea sd ne inchipuim o Olgutd bdtrand, chiar daca n-ar fi suferit de boala
fatald. Intensitatea vietii dialogheazd cu cea a propriei morti, vijelioasd, la
fel cum a si trait. Inainte, intoarcerea permanenta la mosie insemna pentru
personaje o revigorare, pe langa bine-cunoscutul proces de intoarcere la
origini. Revenind mereu la spatiul sacru al mosiei, reprezentant fidel al
copildriei, Danut, Monica si Olguta, chiar dacd au fost separat de drumurile
vietii, se reintdlnesc mereu si mereu, datoritd sacralitatii cu care este
inzestrat acest spatiu:

»Simbolul, in romanul lui Ionel Teodoreanu, il reprezintd sinuciderea Olgutei
care isi curma zilele neputand suporta degradarea fizicd si morald a bolii. Gest
in deplind concordantd cu inocenta si frumusetea unei vieti asupra cdreia
destinul se abate atat de nemilos [2]”.

O alta diferentd care se resimte dupa parcurgerea romanelor lui Liviu
Rebreanu si Tonel Teodoreanu este perceptia asupra vremii. In Pidurea
spanzuratilor, conflictul interior psihologic al personajelor este determinat
de drama razboiului, iminent, care ii pune pe eroi in niste situatii din care
nu ar putea iesi fard sa-si tradeze, ori natiunea, ori psihicul. Apostol Bologa
are de facut o alegere grea. Lupta pe front, datoria pe care o are de facut,
trebuie dusa la indeplinire cu riscul de a-si trdda patria. A fi un bun soldat
intrd aici in conflict cu a fi patriot, si ce este Bologa mai intdi? Eroismul
personajului il face sa nu inteleagd la inceput de ce spanzuratul Svoboda
privea cu atdta senindtatea asupra streangului, ca si cum nu s-ar fi temut de
moarte. In fond, spanzurarea era pedeapsa supremad a unui traddtor, iar el
nu era traddtor prin excelentd. Totusi acea lumind, acea serenitate, il
bantuia pentru ca nu si-o putea explica:

~Svoboda, [...] se uitd imprejur o clipd, putin uluit, ca si cand ar fi uitat ceva.
Apoi, cu o licarire de bucurie, isi aduse aminte si se sui pe scaunelul de langa
stalpul de brad. Cu privirea lucitoare, cu fata albasi luminatd, parea ca vrea sa
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vesteasci oamenilor o izbandd mare.[...] In ochi lucirea stranie, arzitoare,
palpaia mai puternic, cu tremurdri grabite, din ce in ce mai alba... Bologa vedea
bine cum bulbii ochilor se umflau si se invineteau, si totusi privirea isi pastra
stralucirea insufletitd, parcd nici moartea n-ar fi in stare s-o intunece sau s-o
nimiceasca... [3]”.

Personajul descopera abia la final ce insemna lumina din ochii
spanzuratului, linistea sufleteascd care insemna nu altceva decat faptul ca
fusese rezolvat conflictul interior. Alegerea lui Svoboda fusese facutd, de
aceea sublocotenentul putea privi cu ochi senini moartea. El se jertfise
pentru castigarea unui tel mai mare decat a fi erou. La ce bun sa devii un
erou dacd ii demonstrezi ura tdrii care te-a crescut? Este un lucru pe care
Bologa il va intelege in momentul in care va fi obligat sa lupte impotriva
romanilor din Ardeal. Lumina este in acest roman un simbol al vietii si
mortii deopotrivd. Lumina reflectorului rusesc care trddeaza frontul este
mortald, dar lumina din privirea spanzuratului este una datatoare de viata
eternd, de liniste, este o strilucire cereasci:

»~Atunci Apostol fu impresurat de un val de iubire izvorata parcad din rarunchii
pdmantului. Ridica ochii spre cerul tintuit cu putine stele intarziate. Crestele
muntilor se desenau pe cer ca un ferdstrdu urias cu dintii tociti. Drept in fata
lucea tainic luceafdrul, vestind rdsdritul soarelui. Apostol isi potrivi singur
streangul, cu ochii insetati de lumina rdsdritului. Pdmantul i se smulse de sub
picioare. Isi simti trupul atarnand ca o povard. Privirile insi ii zburau,
nerdbdatoare, spre stralucirea cereascd, in vreme ce in urechi i se stingea glasul
preotului [4]”.

La fel de senina se deda si Olguta lui Teodoreanu mortii. Olguta este
o fortd dezlantuitd a naturii, un personaj asa de viu cum lui Teodoreanu nu
i-au reusit decat putine in decursul intregii sale literaturi, aproape un
simbol al razvratirii adolescentei. Dupa ce afla ca suferd de cancer, pentru
eroind devine cert faptul cd se va degrada atat trupeste, cat si sufleteste,
ajungand in cele din urmd sd se piardd pe sine. Ea resimte dureros
transformadrile, cu o intensitate care poate fi comparatd cu zbuciumul
sufletesc al lui Bologa, cdci si el este pus in fata pericolului de a se pierde pe
sine cu adevarat. Portretul pe panzd al Olgutei o aratd palida si lipsita de
vitalitate ca un cadavru, iar atunci eroina are viziunea sumbrd asupra celei
ce ar putea deveni, o femeie pe care o respinge din toate puterile. Moartea
este singura solutie de iesire din aceasta situatie, de a depdsi pericolul
pierderii de sine, unul pe care nu-1 poate accepta.
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Situatia complicatd a tdrii datorate razboiului insa nu afecteaza eroii
din romanele lui Ionel Teodoreanu decat intr-o micd mdsurd. Doar
relatdrile revolutionarului Vania, pe care Olguta il iubeste cu o pasiune
iesitd din comun, mai amintesc de radzboiul traversat. Nici la Hortensia
Papadat-Bengescu, iminenta distrugerilor provocate de rdzboi pdrea cd nu
afecteazd foarte mult personajelor de roman care se orientau mai mult cdtre
lumea interioard, personald. La Teodoreanu, si mai mult, se pare ca
personajele sunt incremenite in universul atemporal al mosiei, iesind din el
doar in momentul in care domeniul inceteazd sa le mai apartind, ca si cum
ar fi fost pana acum stalpul de sustinere al existentei lor. Chiar dacd si-au
cautat de multe ori drumuri diferite in viatd, eroii se intorc mereu la locul
copildriei, hotarul nefiind chiar atat de nestatornic cum mentioneaza titlul
primului volum. Casa e o ancord a corabiei copildriei in tumultul valurilor
vietii, 0 ancord care nu trebuie ridicatd decat in clipa in care eroii vor
deveni destul de detasati incdt si nu mai revind mereu sub umbrela
protectoare a copildriei. Putine sunt momentele in care acestia au curajul sa
se rupd de un anumit confort pe care varsta de aur li-l garanteaza.
Prefacerile istoriei nu-i afecteaza cat se afld sub aceastd umbreld. Degeaba
se afld lumea la cheremul rdzboiului, dacd mosia rdamane in picioare.
Tragedia rdzboiului este indeajuns de puternicd incat sa faca orice alt
sentiment sd pard bicisnic. Stefan Gheorghidiu din Ultima noapte... nici nu
mai vrea sd auda de cea care odinioard i se pdrea intregul univers posibil.
Ela, fara de care nu putea respira, este lasata trecutului, eroul reusind sa se
detaseze de toate tradarile ei, de toatd gelozia pe care o resimtea inainte de
rdzboi si cu care se identifica pand la sange. Ororile pe care le vede il
determind sa fie constient de faptul ca poate supravietui acum oricdrei
traddri. Dacé eroii lui Teodoreanu nu fac fatd unor evenimente similare,
este lesne de inteles de ce maximizeaza rolul lumii interioare.

Anul finalizarii ciclului de romane La Medeleni, 1927, este totodata si
anul in care a vizut lumina tiparului romanul [ntunecare de Cezar Petrescu.
Aceste doud creatii literare sunt considerate ca fiind cele care au starnit cel
mai mult interesul publicul intr-o epoca in care prefacerile razboiului si
dimensiunile colosale ale acestuia au afectat contextul socio-politic si
cultural din spatiul roméanesc. Amatorii de livresc le-au gustat pe
amandoua cu aceeasi intensitate, chiar daca sunt cel putin diferite unul fata
de celdlalt, ba mai mult, unii critici considera ca unul reprezintd opusul
celuilalt. Incercirile la care sunt supuse cele doud personaje ale romanelor
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sunt total opuse. Sa luam, de pildd, eroii principali si povestile lor de viata,
si sd observam care sunt evenimentele care le conditioneazda drumul
devenirii. In primul rand, se cuvine a fi remarcat faptul cd scriitorul Cezar
Petrescu se situeazd in naratiunea obiectiva si scrie romane de tip cronicd,
asupra cdrora revine de multe ori in teorie, cdci preocupandu-se sd fie bine
inteles de publicul sdu, Petrescu isi teoretizeazd romanele, le explicd. El
merge pe modelul pe care il stabileau in Occident, Honoré de Balzac, Victor
Hugo sau Zola, realizdnd romane bine structurate din punct de vedere
epic, cu o structurd riguroasd, pe care le apreciazd din punct de vedere
formal dorindu-si sd reuseascd sa impresioneze segmentul de cititori
romani amatori de epic. Recomandarile pe care le face in scris romanelor,
mai ales in unele prefete ale acestora, sunt totodatd firave, pentru ca
Petrescu este un autor profesionist care recunoaste faptul cd orice explicatii
devin inutile atunci cadnd opera literard vorbeste prin ea insdsi si cd autorul
nu mai poate reveni asupra valorii sale odatd ce incheie romanul si-1 da
tiparului, spre publicare.

Romanul [ntunecare care vede lumina tiparului in 1927, adica in anul
de gratie care marcheazaincheierea ciclului Medelenilor lui Teodoreanu este
o veritabild reusitd, un roman de proportii care se integreaza tendintelor
epocii. Cert este ca Intunecare nu este o incercare. Autorul stie reteta
succesului si o aplicdin roman cu profesionalism, dovadad a faptului ca
romanul romédnesc modern din perioada interbelicdisi cunostea traseele si
fatetele si depdsise granita dintre incercare si reusitd. Nu mai exista niciun
dubiu cd romanul ajunsese la noi in perioada lui de glorie. Spre deosebire
de Medeleni unde atemporalitatea este specifica autorului si personajele nu
sunt afectate de evenimentele prin care trece lumea - conflagratiile
mondiale si criza economica care se manifesta ca urmare a lor, Intunecare se
incadreazd in epocd si-i respectd coordonatele, aborddnd mai curand
realitatea roméaneascad interbelicd decat interiorizarea unor stari sufletesti
specific adolescentine, rebele sau sensibile. Gheorghe Glodeanu scrie
despre Cezar Petrescu:

»Exponent al unei literaturi ce abia isi trdieste anii adolescentei, care isi dibuie
traditia romanului sdu national, Cezar Petrescu doreste sd elimine orice urma
de amatorism, elaborandu-si edificiul narativ in functie de un sistem ce pare
suficient de riguros. In viziunea autorului, aspiratia suprema a oricarui
romancier este aceea de a reda lumea timpului sau [5]”.
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Lumea timpului sdu nu pare sa fie o optiune luatd in calcul de Ionel
Teodoreanu, cdci personajele din La Medeleni suferd intr-un cu totul alt mod
fatd de Radu Comsa, care cunoaste ororile razboiului pe propria piele,
ramanand desfigurat. Danut Deleanu nu are decat vise rdzboinice in
copildrie, cu niste personaje pe care le cunoaste din auzite si din legende,
iar singurele lui lupte serioase sunt... cu Olguta. El sufera din dragoste,
atunci cdnd suferd, nu din rdzboi, iar suferinta nu este decit o stare
trecatoare care nu lasa amprenta asupra propriei fiinte. Pe Cezar Petrescu il
bantuie ideea marii deznddejdi a epocii, iar personajele sale raman cu
sechele puse pe seama razboiului. [ntunecare reprezinti pe aceastd linie o
adevdratd cronicd a societdtii romanesti a veacului, plasatd dupa 1900,
atunci cdnd suferinte de tot felul afecteazd eroii din roman. Radu Comsa
este un avocat de profesie, care studiaza din greu, provenind dintr-o
familie nu foarte bogata din Moldova si reuseste sd-si finalizeze studiile
prin obtinerea unui doctorat in stiinte juridice, in afara tdrii. El este un
exemplu de reusitd a tandrului roman simplu care se tine de carte. Logodit
cu Luminita, fiica asociatului sdu de la primul birou de avocaturd, Radu
Comsa trdieste poate ultimele sale zile linistite inainte ca Primul Razboi
Mondial sd ia cu asalt lumea intreagd. Dupd izbucnirea razboiului, viitorul
sdu socru fi faciliteazd obtinerea unei slujbe la Ministerul de Interne, in
spatele frontului, insa Comsa cere sa fie trimis pe front, unde ia contact
direct cu ororile pe care le presupune o astfel de conflagratie majora.
Avocatul este ranit grav in timpul luptelor de la Oituz, unde o explozie a
unui obuz i perforeaza plamanul si suferdsi alte rani la fatd, la ochi si la
gurd. Chiar dacd i se vindecd ranile de pe fatd, Comsa ramane cu niste
cicatrici urdte care nu sunt altceva decat madrturii ale spiritului sau de
supravietuitor in epocdsi ale rdzboiului. Iatd ce inseamna ca epoca sd lase
urme asupra unui personaj.

In legiturd cu Danut Deleanu, nu se poate spune acelasi lucru.
Nimeni nu i-ar fi cerut totusi lui Danut sa plece la razboi si sd lupte ca un
erou, insa vedem incd o datd la nivel simbolic faptul ca timpul si epoca nu-i
atinge pe Deleni. Cezar Petrescu vorbeste despre propriile idei intr-o
excelentd prefatd a romanului, in care si Mihai Gafita vorbeste despre
unitatea compozitionald a romanului sdu si despre predilectia pentru
personajele cdrora soarta le este potrivnicd, indiferent cdrei clase sociale
apartin:
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»Plecat fard adresa: Disparate in ordinea aparitiei, diverse ca subiect, medii,
atmosferd, personagii, probleme - céci unitate nu inseamna omogenitate - sunt
insd romanele unei epoci, care nu trece indaréat peste piatra de hotar a veacului:
anul 1900. De aici acea identitate in deznddejde, acea unitate crepusculard, acel
pesimism de atdtea ori imputat, de cdtre unii, ca un semn nedumerit de
intrebare, de cdtre altii cu invinuirea precisd a unei prea sistematizate
predilectii pentru dezarmatii vietii, pentru cei osanditi capituldrilor.
Latifundiari sau tdrani, intelectuali sau obscure personagii statistice recrutate

din anonimat - toti apar predestinati unei monotone scufundari [6]”.

In incercarea de a stabili aseméndrile dintre ceea ce s-a scris inaintea
lui Teodoreanu si romanul La Medeleni, criticii din epoca au stabilit doud
criterii pe baza cirora au realizat corelatii tematice. In primul rand, au
remarcat predilectia cdtre lumea copildriei, asadar sub aspect tematic, La
Medeleni imprumutd ceva din nostalgia cu care Creangd isi incropise
anterior Amintirile din copilirie. Dupd Creanga, literatura romanda mai
cunoscuse un alt mare nostalgic al copildriei in persoana lui Delavrancea,
care scrie Bunicul si Bunica cu o finete surprinzatoare aplecatd spre liric,
intr-o epocd in care epicul era tendinta modernad. latd-1 pe Ionel Teodoreanu
in ipostaza maturului care isi aminteste cu drag copildria, la fel ca cei
mentionati dinaintea lui, ori o imprumuta personajelor sale, cum face in La
Medeleni. Putini din aceastd perioadd au mai abordat aceastd temd, iar
maniera de exprimare a fost de fiecare data cu totul alta. De pildd, Ion Luca
Caragiale a avut si el o incercare de a-si transpune in roman scene din
propria copildrie sau ale perioadei de adolescenta, desi tonalitatea este una
comico-satiricd, specificd autorului, iar pe alocuri chiar grotesca,
nepotrivitd. Viata la tard a lui Duiliu Zamfirescu este, probabil, o comparatie
mult mai naturald, cdci abordeaza acelasi mediu natural propice plonjdrii in
stdrile de visare specifice varstei, dragi deopotrivd, si lui Teodoreanu. Chiar
si Mihail Sadoveanu intrad pe acest figas in Domnul Trandafir, unde il vede
pe dascal prin ochii de odinioara ai copilului la vdrsta preafericita.

in al doilea rand, criticii au incercat si regdseascd in alte romane ale
vremii stilul preponderent liric al lui Ionel Teodoreanu. Am stabilit mai sus
deja o legatura intre ciclul Medelenilor si Rusoaica lui Gib Mihdescu in ceea
ce priveste stilul. La Medeleni nu tine cont de tendinta sociald si literard a
vremii, este un roman atipic din acest punct de vedere. Chiar daca romanul
este unul cu personaje-domni, totusi lumea tdraneascd isi regdseste ecoul in
paginile sale. Este vorba despre Mos Gheorghe care reprezinta de fapt
intruparea in chip de om a intregii copildrii, ba mai mult, a intregii lumi
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patriarhale. Insd iatd de ce este La Medeleni diferit fatd de alte romane in
care se trateazi tema tirinimii. In Ion, tiranii si domnii se afli intr-o
continud stare conflictuald, de cele mai multe ori tacitd, dar de fiecare data
resimtitd dur de cdtre personaje.

Asa si in Mara lui Slavici. Diferentele prdpdstioase dintre bogati si
sdraci, stapani si slugi, tdrani si domni sunt, in aceste romane, primordiale,
stabilind de fapt tema principala a eposului. In La Medeleni, Mos Gheorghe,
simbolul tdranului, angajat al boierilor, isi lasd averea de-o viatd Olgutei,
tiica de domn. El nu se considerd niciodatda doar o sluga, statutul sdu
spiritual fiind mai degraba cel de bunic, cdci de el se simte Olguta cea mai
apropiatd. El ii face toate mofturile, ii da dulciuri si o plimba cu trdsura, ca
pe o nepoata rasfdtatd, si la randul ei fata il iubeste ca pe un membru al
familiei - cateodatd mai mult. Asadar, La Medeleni nu urmeaza linia
deschisda de romanele in care lupta claselor sociale era un principiu al
scrierii realiste.

Medelenii pot fi realisti si fara luptd de clasd, prin esentd, prin stilul
caracteristic. Este o miscare anti-directionistd a lui Ionel Teodoreanu care
este observatd si de cdtre Valeriu Rapeanu in prefata primului volum din
serie:

»Bineinteles, Ionel Teodoreanu nu a transpus In acest roman principii
apartindnd unor epoci revolute. Ceea ce am vrut si demonstram prin acest
exemplu este lipsa de viabilitate a incadrarii stereotipe a unei opere literare
intr-un program ideologic si estetic chiar dacd autorul si-a legat indisolubil
numele de teoreticienii curentului, fatd de care a madrturisit o adevarata
veneratie ca oameni si critici [7]”.

Dacéd este sau nu La Medeleni un roman de formatie al autorului,
aceasta se poate afla numai prin puterea lui de a sfida trecerea timpului,
intrand in universalitate, iar romanul a reusit sd faca acest lucru pentru
Ionel Teodoreanu. Poezia epicd a copildriei trdite in mediul sau patriarhal a
fost apreciatd nu numai de cititorii care au crescut odata cu personajele din
roman, ci si de alte categorii de public. Dan Deleanu scrie si el un roman,
surprinzdtor, in niste pagini de roman, fiind intruchiparea lui Ionel
Teodoreanu insusi. Nu sunt putini cei care observa cad scrisul la tard i
prieste personajului, asa cum si autorului sau ii facea intotdeauna pldcere.
Deleanu este un alter-ego al autorului, o proiectie a sa in roman, o oglindire
prin intermediul cdreia devine mai apropiata semnificatia creatorului de
epic. Un epic realizat de un veritabil poet, cdci fiecare actiune, fiecare vorba
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sau gest al unui personaj, cat de mic, si fiecare colt de natura descris, spune,
in fond, o poezie. Poezia care i era atat de draga lui Ionel Teodoreanu, caci:

»Insumeaza o bogdtie de trdiri ale copildriei si adolescentei si chiar ale varstei
mature [..] pagini in care autorul isi marturiseste direct sau indirect
convingerile estetice, definind structura cartii, insereazd momente
memorialistice, zaboveste asupra unor aspecte ale vietii cotidiene care si ea
apare in toate amdnuntele ei [8]”.

[atd ca romanul roméanesc de perioadd interbelicd nu se incadreaza
intotdeauna in tiparele vremii. Desi directia narativului obiectiv si cea a
narativului subiectiv, insa ambele integrate in realismul tdios al vremii,
oferit de prefacerile socio-istorice, erau realitdti literare, totusi Ionel
Teodoreanu reuseste sa ocoleasca tiparele si mai ales sd-si construiasca un
roman care sa nu fie afectat de zbuciumarile razboiului. La Medeleni este o
eternd copilarie, in tema si expresie, care degaja o luminozitate curata,
neatinsa de praful vremii.
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HOW DO WE ESCAPE WAR?!
IONEL TEODOREANU VS LIVIU REBREANU /
IONEL TEODOREANU VS CEZAR PETRESCU

Abstract: Ionel Teodoreanu’s great merit is to have demonstrated that the
Romanian novel of the inter-war period has overcome the age of trials. If Rebreanu
is the one who paved the way with Ion, the first modern Romanian novel, Ionel
Teodoreanu is a writer who has a major contribution to the diversification of the
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literary species. In Rebreanu's novels, the theme of rurality is present in novels that
have become symbols of the species. The conflicts, generated by the attitude
according to which man is considered valuable if he is a wealthy person, whether
internal (psychological) or external (social), are, in Rebreanu's view, real tragedies.
With Ionel Teodoreanu, there is no question of the characters escaping control over
any of the situations in which they are placed, especially since the author does not
flirt with such existential problems as Rebreanu's heroes do. From this
consideration, we can say that he is totally different from Rebreanu. Ionel
Teodoreanu's heroes quiver at the slightest delight of nature's vision, at the
slightest gesture. Cezar Petrescu places himself in the objective narrative and
writes chronicle-type novels, to which he often returns in theory, because Petrescu
theorizes his novels, explains them in order to be well understood by his audience.
He follows the model established in the West by Honoré de Balzac, Victor Hugo
and Zola, producing novels that are well structured from an epic point of view,
with a rigorous structure, wishing to impress the segment of Romanian readers
who are epic lovers.

Keywords: literature, conflict, self-control, war, lyrism.
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