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VISUL - MITUL ETERNEI REINTOARCERI
IN ROMANUL ,INTALNIREA” DE GABRIELA ADAMESTEANU

Initial nuveld, apoi publicat in 2003 ca roman cu amprente textualiste si
ulterior, in 2007, roman de facturi clasic moderna, Intilnirea ocupd un loc
special in opera Gabrielei Adamesteanu. Acest text a trecut printr-o serie de
schimbdri, dar mai presus de acest fapt, el reprezintd un contrapunct
biografic, estetic si tematic. Din punct de vedere biografic, romanul de fata
a reprezentat intoarcerea autoarei la literaturd dupa ce pentru cativa ani, s-
a dedicat publicisticii angajate. In ceea ce priveste latura estetics, fiind
nevoitd sd se reinventeze, discursul sdu a fost unul mult mai inalt fatd de
cel abordat pand in acel moment, astfel cd scriitoarea a reusit sa lase
deoparte propriile laitmotive si elemente recurente identificate pana atunci.
Tematic vorbind, marile teme abordate, precum cea a provizoratului, a
esecului in cuplu, a nelinistii nu se mai regasesc in acest roman decéat intr-o
micd masurd. In acest roman miza va fi alta, anume mitul eternei retntoarceri,
rescris din perspectiva celui care nu poate fi sigur dacd tara in care revine
este cu adevdrat asa cum si-o inchipuie. Luand in calcul acest mit, se poate
disuta despre o supratemd a romanului, care ar putea fi chiar rescrierea.

Pseudo-intélnirile sau ciocnirile diametral opuse sunt representative
caracterului dual al timpului subiectiv uman de a fi simultan memorie si
uitare. Asa cum Millan Kundera sublinia in Cartea rdsului si a uitarii ,Lupta
omului impotriva puterii, este lupta memoriei impotriva uitarii.”[1]
[Kundera, 1998:7] Unele experiente intalinite in carte actioneaza alternativ
aupra omului, unele dintre ele pot fi memorate sau uitate, aparent, in
functie doar de stimulii din realitatea cotidiana.

Psihologic vorbind, individul, aflat in regim diurn, are capacitatea de
a stabili un echilibru intre lucrurile pe care se straduieste sa le uite si pe cele
pe care vrea sd si le aminteascd, actualizandu-le periodic. Comparativ cu
individul care in regim nocturn isi pierde starea de echilibru, astfel ca
uitarea si memoria se vor suprapune.
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Editia publicatd in 2003 este insotitd de un eseu al autoarei intitulat
Limitele rescrierii, care a insemnat la acea vreme o revolutie din punct de
vedere al scrierii Gabrielei Adamesteanu. In postfata editiei din 2003,
Carmen Musat afirma cd, la timpul acela, autoarea a abordat , 0 formula
stilisticd a unei naratiuni poematice, al cdrei ritm surprinde, fidel, sincopele
unor destine in derivd, prozatoarea renuntd la persoana a Ill-a, preferand
sd transcrie fluxul neintrerupt al constiintelor unor personaje diverse, ale
caror miscari launtrice sunt, in fond, ecouri ale unor evenimente exterioare,
reconstruite, ca intr-un puzzle, din perspective diferite.

Autoarea nu mai pdstreazd de aceasta datd nici mdcar aparenta
tipografica a prozei realiste, structura poematicd intrinseacad fiind potentata
si de dispunerea in pagind, reflex grafic al ritmului interioral frazelor.
Modificdrile nu mai sunt doar de ordiin stilistic, ci ating insdsi structura
compozitionald a naratiunii”[2] [Musat, 2003 :5-6].

Editia din 2007 revine insa la structura clasica a scrierii realiste,
autoarea nerenuntand la experiment, doar cd autoarea modificd formula
esteticd prin intermediul cdreia se poate exprima cel mai fidel siesi. Astfel
cd romanul debuteazda cu transcrierea unui cosmar al personajului
principal, pe nume Traian Manu, care suporta in vis confruntarea dintre
identitatea sa reald, secretd, si cea reinventata in exil timp de decenii.

Totul se desfdsoara in timpul unei cdldtorii cu trenul, iar vocea
controlorului se aude in mai multe limbi. Frica de a nu fi prins fara bilet,
trddeaza o alta, cea a lipsei de legitimitate. Individul, care nu apartine
niciunui loc, este prins in vortextul mai multor lumi :

Parci s-a deschis usa compartimentului aldturat? un controlor cine altcineva poate si
articuleze cuvintele atdt de clar, raspicat :

- Guten tag, gebensie mir, bitte !

- [

Ce noroc, controlorul era la doi pasi de tine, dar nu te-a zdrit! Ce noroc cd nu te vede
nimeni cum te zbati sub mormanul de haine, paltoane grele, uniforme, smokinguri,
trenciuri fosnitoare, cearsafuri albe, lintolii din care se inaltd un nor de molii. Ba nu, e
mereu aceeasi albind. [Adamesteanu, 2013:87]

Ideea camufldrii, a fugii disperate a camuflarii.

»,Nu te speria, stai linistit e acelasi vis sdcaietor, ca sd te trezesti, ti-ai infipt
unghiile moi in carnea moale, incerci sd faci pumn palma flascd, dar esti tot
aici. Orice faci, degeaba, nu poti sd scapi, alergi nebuneste, uite uniforma
controlorului in capétul culoarului, spre el gonesti nebuneste, e prea tarziu si
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te mai intorci cu spatele, e prea tarziu sd te mai prefaci cd nu il vezi, e in fata ta
la doi pasi”. [Adamesteanu, 2013:88]

Temporalitatea din timpul visului este cu totul alta decat cea
existentd in starea de trezie. Dormind, evenimentele se deruleazid cu
rapiditate, intr-o clipd se deruleazad o intreagd poveste. Povestea reprezinta
duratd, iar aceasta ii apare celui care viseaza ca avand o desfasurare ampla.

Aceastd desfasurare este exprimatd pe spatii ample, astfel cd ceea ce
s-a petrecut intr-o fractiune de secundd capata substantd devenind concret
in timpul petrecut in vis. Autoarea recurge la aceastd tehnicda de luare in
posesie a duratei onirice si de a-i imprima consistenta povestii din timpul
treziei. Cel care se trezeste reconstituie acea fractiune de secunda in care s-
au desfdsurat evenimentele prin regandirea scenariului si prin addugarea
unor elemente de legdturd care sd recreeze suspansul.

Prin urmare, visul capdtd narativitate prin simplul fapt ca cel care a
visat, si-l reaminteste.

»Linisteste-te, e acelasi vis, asta s-a mai petrecut la, asta ai mai trdit, unde? Ah,
ce plictiseald... Iti rascolesti buzunarele dupa pastilele de tensiune, dar dai de
tigdri, dropsuri, pagini mototolite, numai cd nu recunosti limba in care este
scris textul conferintei, nu recunosti alfabetul. Ce ai si citesti in fata audinetei
tale ? Nu stii.” [3] [Adamesteanu, 2013 : 88]

Frica il loveste pe erou pe neasteptate, este expus tuturor lucrurilor de care
se teme cel mai tare. Si-a uitat complet limba maternd, chiar si identitatea.
Va trebui sd sustind o conferintd, insd nu are capacitatea de a recunoste nici
madcar alfabetul in care este scrisa.

Individul simte cd nu aprtine niciunui loc si este prins in ceea ce se
poate numi vortexul mai multor lumi. Ideile camufldrii, a ascunderii, a
fugii disperate sunt ilustrate elocvent in fragmentul urmator :

»Te strecori pe langa pardesie, sacouri, pereti, pe langa pantofii lustruiti lund
pe care te straduiesti sd nu 1ii calci, te prelingi de-a lungul culoarului, speri ca
fetele nemiscate din spatele geamurilor, peste care umbra ta aluneca ritmic, s
fie convinse cd te duci la restaurant, la bufet, la closet, repede, tot mai repede,
tot mai repede, tot mai repede, tot mai repede, tot mai... "[4] [Adamesteanu,
2013 : 88]

In tot acest demers interior, Traian Manu este insotit de sotia sa
Christa, care, pe intregul parcurs al romanului ii minimalizeaza temerile si
tensiunile pentru a face loc exprimadrii propriilor frici. Acest personaj
feminin este catalogat ca fiind unul destul de complex si mai amplu
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individualizat comparativ cu personajul principal. Bogdan Alexandru
Stanescu, in articolul intitulat Ziua literard, dezbate aceastd diferentd intre
cei doi protagonisti, considerand-o pe Christa

»ca fiind personajul cu vocea cea mai inchegatd, mai puternicd, dar si
personajul cdruia i se dedica analiza psihologicd cea mai find si mai iscoditoare.
Istoria ei personald, este construitd pe o doza de suferintd net superioara celei
de care a avut parte Traian Manu : tocmai de aceea ea refuza orice intoarcere in
timp.Dar, de fapt, teama ei este chiar aceasta: ca nu cumva timpul cosmarului
sd fie regasit.” [5] [Stanescu,2003 : 278-279]

Perspectivele multiple identificate in cartea Gabriei Adamesteanu
reprezintd, datorita dispunerii lor in carte, un contrapunct narativ care
ofera impresia de real, ce este oferit de ,,coordonata mitologica” bine fixata.
In urma acestei interpretari, Andrei Terian deduce adevdrata semnificatie a
cartii, comparandu-l pe Traian Manu cu Ulise, cdruia i este imposibil de a-

si parcuge drumul pand la capat :

~Rescrierea Odiseei pare a se limita la acest episod al catabazei in Infernul
propriului trecut si toate senzatiile pe care personajul-narator le percepe din
contextul Romaniei comuniste converg spre acest sens.[...]Caldtoria lui Traian
Manu e un inepuizabil sit de suspiciuni. Sensul romanului se releva insd in
momentul cand paradisul natal pe care eroul l-a visat (retrospectiv sau
proiectiv) timp de 40 de ani se dezviluie a fi iremediabil pierdut ”[6] [Terian:
2004]

In privinta scrierilor memorialistice, Gabriela Adamesteanu considera
fictiunea ca fiind selectare si partializare a unui timp consumat si redat
ulterior prin intermediul imaginatiei care modificd aparent totul. Atfel
spus, fictionalizarea aduna trairile identificate in sine si construieste, prin
acumulare si aglomerare viziunea prospectiva a unui sens mereu cdutat.

Fictiunea o duci in ce parte vrei tu, chiar dacd personajele mai au si
viata lor individuald. E mult mai pldcut cand scriem fictiune, e mai
profund, adica ai impresia c4 ai prins un sens mai adanc al realititii. Intr-o
carte de prozd, doar aparent descrii personaje sau intamplari, de fapt cauti
un sens care leagd personajele si care leagd intamplarile. Cauti un sens pe
care insd nu ai sti sa-1 spui, pentru ca daca ai sti sd spui, nu ai scrie 200-300
de pagini, ai termina intr-un paragraf, cu idei despre viatd, dar pe care de
fapt nu le putem exprima niciodata si atunci te pierzi in multe pagini de
proza. [7] [Solomon, 2015].
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Identitatea protagonistului pe tot parcursul romanului este greu de
dedus din solilocviile pe care le are, dar si dialogurile cu sotia sa. Se poate
afirma cd eroul nu se afld intr-o cdutare permanentd cu sine, ci ajunge sa
constate mai dregrabd ceea ce nu este. Mereu isi adreseaza intrebari la care,
niciodatd nu ajunge sd primeascd rdspuns. Ludnd in calcul faptul ca
romanul incepe cu un cosmar, desfasurarea epicd contine dimensiunea
»subtild a visului”. Existd, cu adevdrat, o probelmaticd a somnului ce revine
destul de des pe parcusul scrierii si poate fi definitd ca un mediu, ca ,un
liant intre doud lumi care se oglindesc una in cealaltd”, dar care, la final, se
resping.

Finalul cdrtii surprinde un solilocviu al protagonistului care se
desparte de lume, o ,recapitulare” analiticd intreruptd de personajul
feminin.

»A fost singura zi din viata mea cand am crezut ca ai murit. In sinea mea stiam
cd de fapt nu se poate, pentru cd noaptea, atat de des, te visam! Deci, undeva
nu trebuia sd mai existi. Si acum, cand in sfarsit, ne-am intalnit, n-are rost,
crede-md, sd mai fii supdratd ! Un singur lucru mi-a ramas confuz, dacd atunci,
in tren, cdind mad ascundeam de controlor, eram treaz sau visam....”[8]
[Adamesteanu, 2013 : 318]

Dupd acest moment, personajul trece in nefiintd simtind cd dupa
numeroasele intalniri, nu isi mai aminteste de cea cu sine.

NOTE:

[1]. Millan Kundera, Cartea rasului si a uitirii, trad. de Mariana Vorona, revizuita de
Jean Grosu, Bucuresti, Univers, 1998.
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[3]. Gabriela Adamesteanu, Intdlnirea, Editia a V-a definitiva, Editura Polirom, Iasi,
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[4]. Ibidem.
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[6]. Andrei Terian, in Cultura, 14 iulie 2004, apud Gabriela Adamesteanu, Intdlnirea,
ed. A V-a, definitivd, lasi, Polirom, 2013, p. 280.

[7]. Daniel Solomon in dialog cu Gabriela Adamesteanu, in Capital Cultural, 5 martie
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THE DREAM - THE MYTH OF ETERNAL RETURN
IN THE NOVEL "INTALNIREA” BY GABRIELA ADAMESTEANU

Abstract: Our study proposes an analysis of how the myth of eternal return is
rewritten in this novel, through the perspective of the one who returns to the
country after a long time, not knowing whether those who greet him with open
arms are truly sincere, in the context of the involvement of the police security in
people's lives. Another technique to be analyzed is provided by the dream time
spent in the dream, despite the fact that everything took place in a fraction of a
second. Thus the dream will develop epic sequences due to the moments that the
"dreamer" in question remembers. In sleep, all events quickly follow each other, so
the story represents the duration that appears in the eyes of the dreamer in the
form of a wide unfolding. Everything that happens during the dreaming period
becomes a story simply because the dreamer remembers everything.

Keywords: myth, return, dream, narrative, temporality.
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