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EXPRESII NARATIVE IN PROZA LUI PANAIT ISTRATL
CONFESIUNEA, NOSTALGIA SI MEMORIA

Citind si recitind de ceva vreme opera lui Panait Istrati, am trait
sentimentul unei caldtorii in lumea cuvintelor si m-am ldsat prinsa in bucla
timpului, atat cat sa savurez libertatea de miscare, ocazie excelentd de a
nota cateva expresii narative specifice scrierii istratiene. In popasul meu
analitic am identificat cele mai evidente repere identitare, in acord cu
problematica alteritatii, si am evidentiat acea laturd a creatiei istratiene care
se orienteazd permanent spre trecut, fie cd acesta inseamnd istorie, ce
trimite la rdddcinile neamului sdu, fie cd std sub semnul confesiunii.
Dialogul despre lume si grijile lumesti e o constantd a discursului confesiv
istratian, iar autenticitatea si sinceritatea nu pot fi mdsurate decat de
substanta epicd a textului confesiv. Fiecare pagindreda crampeie de viata
trditd, iar actiunea e adesea plasatd in zona realismului magic, al receptdrii
unei realitdti nude, unde personajele trdiesc nostalgia departarilor si a
necunoscutului.

Din perspectiva narativitatii, textele istratiene sunt puternic marcate
de componenta autobiograficd si au magnetismul lor unic, determinat mai
ales de naturaletea exprimadrii. Astfel, in constituirea corpusului de
cercetare, m-am oprit asupra celor mai cunoscute naratiuni scrise de Panait
Istrati: Chira Chiralina, primul si cel mai rdsundtor succes al sdu, cu prima
aparitie in 1924, apoi Ciulinii Bardganului (1928), candva, operd de referinta
in vechile si unicele manuale scolare, si volumul Haiducii, cu primele sale
editii, in 1925 si 1926.

Tentatia de a cunoaste biografia scriitorului e fireascd, iar in cazul lui
Panait Istrati este determinantd pentru intelegerea raporturilor scriitor-
narator-cititor, dar, mai ales, pentru a explica nevoia de confesiune. Inci de
la inceput, in demersul nostru vom incepe cu lecturarea primelor sale
confesiuni:Trecut si viitor, Spovedanie pentru invingsi, corespondenta si epica
publicistica.
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Dupd un necesar recurs la problematica identitdtii, stabilim
principalele coordonate ale cercetarii noastre: confesiunea, nostalgia si
memoria, analizdnd modul in care acestea se impletesc in textele istratiene.
Pentru cd autobiograficul se constituie intr-o interfatd identitara,
consideram oportun sa aducem in discutie cateva repere din viata si opera
scriitorului.

Nascut in 1884, in satul Baldovinesti, din Braila, fara a-si cunoaste
tatal, Panait Istrati a avut de mic parte sa traiasca in simplitate si lipsuri,
dar a cunoscut iubirea fard margini amamei Joita, femeie modestd, harnica
si aprigd. Primii sapte ani din viatd si-i petrece in casa bunicii Nedelea,
langd mama sasi cei doi unchi din partea mamei, Anghel si Dumitru.
Pentru a invita carte, mama si fiul se mutd in oras, la Brdila. Desi era
spaldtoreasda, mama si-a dorit ca fiul ei sa invete carte, insa acesta voia sd
nu-si mai vadd mama in lipsuri si a ales sd munceasca inca de mic. Face
patru clase primare, in sase ani, apoi isi incepe ucenicia la placintdria lui Kir
Leonida. Cel dintdi loc de muncd era o crasmd greceascd, situatd in
imediata vecindtate a Dundrii. Treptat, a urmat explorarea locurilor din
imediata apropiere a Brdilei, ocazie de a cunoaste fel si fel de oameni, de
diferite nationalitdti. De la ,,capitanul Mavromati”, un grec cu inima mare
ce vizita frecvent placintdria grecului Kir Nicolau, a primit cel dintai dar
sufletesc, ,,cartea sfaAntd a adolescentei” sale, Dictionarul universal al limbii
romdne de Lazar Sdineanu.Asa a inceput refugiul adolescentului Panait in
lumea cuvintelor, prima lui cdldtorie initiaticd, cea dintdi intalnire cu
clasicii francezi. A urmat o vastd experientd de viatd, trdind langa fel si fel
de ,haimanale”, practicind diverse meserii si povestind doar din cele
trdite. Abia tarziu isi asterne pe hartie gandurile si rememoreaza cu
nostalgie secvente din tumultuoasa lui viata.

Desi a debutat tarziu si in circumstante atipice unui scriitor, Panait
Istrati a ajuns sd fie cunoscut prin Chira Chiralina. Momentul acestui debut a
stat sub semnul hazardului si are legdturd cu o scrisoare-confesiune
adresatd lui Romain Rolland, imediat ce termind de citit cartea Jean
Christophe, in paginile cdreia se regaseste.

Avand in vedere cd toate textele istratiene reflectd o faza
autobiograficd, ne vom orienta demersul spreidentificarea celor patru
cicluri narative propuse de academicianul Eugen Simion in cartea Opere -
Panait Istrati: ciclul dundrean-balcanic, ciclul prozei haiducesti, ciclul
calatoriile romanesti, proza confesiva. [1]
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Din ciclul dunarean-balcanic al naratiunilor istratiene face parte si
scurtul roman de debut Chira Chiralina, operd in care vom identifica indicii
textuali ce vizeazd categoria subiectivitdtii: marcile reflexivitdtii, care
denotd expresivitatea, destdinuirea si sinceritatea eului, marcile afectivitatii
si elementele etnografice de cultura traditionala.

Cu naratiunea Chira Chiralina se deschid Povestirile lui Adrian Zografi.
Naratorul este Adrian Zografi, alter-ego-ul lui Panait Istrati.

,,Adrian strdbatu, buimac, scurtul bulevard al Maicii Domnului, care, la Brdila,
duce de la biserica cu acelasi nume la Gradina Publicd. Ajuns la intrarea
gradinii, se opri incurcat si necdjit. «Ce dracu, exclama el cu voce tare, nu mai
sunt copil! Si cred cd am tot dreptul sa inteleg viata cum o simt.»”

Dupa cateva repere spatiale urmeaza localizarea in timp a actiunii narate:
,Erau orele 6 seara. Zi de lucru. Aleile gradinii erau aproape pustii.”[2]
Avem deja elementele unui spectacol narativ, unde jocul de moduri si
timpuri verbale construieste un punct de plecare in analiza demersului
nostru. Pe parcursul aceleasi scrieri descoperim nu doar madrci ale
afectivitdtii, unde naratorului nu-i lipsea pofta de a istorisi momente din
copildrie, ci si metafore-simbol, ce conferd povestirii densitate semantica si
expresivd. De la simbolistica de Arca a lui Noe, loc al salvdrii divine,
corabia devine la Panait Istrati, in acest text, spatiu al penitentei, simbol al
dorului de ducd, mijloc de a trdi si de a retrdi nostalgia dupd casa
pdrinteascd, dar si punte peste timp, aducere aminte a aventurilor
zbuciumatei vieti. In Chira Chiralina, ludm cunostinti cu o dubli
perspectiva a corabiei, de iluzie si de captivitate pentru Chira si fratele ei,
Dragomir. Doar rememorarea casei din Cetatuie, unde petreceau toatd ziua
in desfrau si fard griji, doar gandul la spatiul afectiv al copildriei mai
domolea zbaterea sufleteasci a celor doi frati.

Numita de unchii ei ,fiica a ladului” ori , sarpe ce-nvenind, pui de
curvistind”, apoi ,,Chird Chiralind, floare de grading, tandra tulpind”, sora
lui Dragomir e iubitd de acesta panad la adoratie, pentru eliberarea ei de pe
corabia blestematd a lui Nazim Efendi fiind in stare de sacrificiul suprem.
La inceput, cei doi copii abandonati de mama lor si ademeniti intre doua
maluri dundrene (Brdila si Madcin), vdad in Nazim monstrul-mantuitor.
Imediat ce se lasd rdpiti de batranul turc negustor, orfanii sunt dusi pe
corabie si folositi pentru placerile trupesti. Chiralina e inchisd intr-un
harem din Constantinopol, iar tdndrul Dragomir e pdstrat pentru viciile lui
Nazim, ramanand pervertit pentru totdeauna. In planurile narative ale
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cartii identificim pluralitatea identitard a lui Dragomir. Dupa ce evadeaza
din ,inchisoarea” turcului, vreme de doisprezece ani isi cauta sora,
umbland de colo-colo, prin targuri si balciuri, ajungand sa vanda salep.
Cuvantul e de origine turcd si denumeste o bauturd facutd din lamaie si
miere, de la numele de salep primindu-si porecla ,salepgiu”. Dragomir
devine ,salepgiul”, un , vantura-balci”, pand cand ajunge sa o cunoasca pe
Tincuta, cu care e fortat sa se cdsdtoreascd. Din acea perioadd incepe sd aiba
o identitate falsd, spunadndu-i-se ,,Domnul Isvoranu, negustor de aramuri
de Damasc”. Urmeazd ca cei doi tineri sa-si povesteascd istorioare
anecdotice, sa aiba convorbiri tainice, dar sunt determinati de obiceiurile
stramosesti ale locului sa respecte traditii si ritualuri, intre care nunta si
ritualul nuptial:

in noaptea nuntii, femeile din familie ndvalesc in camera de culcare a tinerilor
soti, cateva ore dupa ce s-au culcat, gonindu-i in altd odaie si rascolind patul
pentru a gdsi marturia netdgdduita a fecioriei miresei, pe care o duc cateodata
in triumf pentru a o ardta musafirilor care petrec in odaia de alaturi.”[3]

Dupd o asemenea intdmplare, ,domnul Isvoranu” a lesinat in mijlocul
camerei, a avut friguri puternice, a delirat 24 de ore si a stat bolnav 15 zile,
culminand cu demascarea lui. Dupd descoperirea adevarului, tandra si
nefericita Tincuta s-a aruncat in apele Dundrii, fiind pescuitd pe malul
stang al Dunarii de cdtre lipoveni. De atunci, in memoria ei, in fiecare an, la
data fatald, se duce pe malul Dundrii ca sa ceard iertare Tincutei, ,,cea mai
dragdstoasa si curata dintre sotii si fecioare”.

Din acelasi ciclu balcano-dundrean face parte si romanul Ciulinii
Biriganului, carte ce se deschide cu o precisd localizare in timp, , martie
1928”, si cu o dedicatie catre tdranii romani din trei sate rase cu lovituri de
tun, ca urmare a crimelor din 1907.

De data aceasta, pe textul-suport vom analiza expresiile narative care
vizeazd elemente etnografice precum obiceiurile, traditiile specifice
Campiei Bardganuluisi simbolistica ciulinilor.

Din universul rural istratian se individualizeazd, inca de la inceput,
ialomiteanul, olteanul, invinsul, ca proiectie identitard a scriitorului insusi.
Dupa inserarea unei doine din Oltenia, suntem introdusi in viata simpld a
unei familii de olteni:

,,Foaie verde d-avrameasa/ ila, ila, la!/ Au plecat olteni la coasd;/ au ramas
oltencile/Si-au umplut carciumile”[4].
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Marin, Anica si fiul lor, Matache, sunt nevoiti din cauza sardciei sd plece de
acasd si sd se stabileasca la Lateni, langa bratul Borcea, sperand ca vor trdi
din vanzarea de peste. Tatal si fiul pleacd de acasa ca sa vanda peste in trei
sate din Bardgan, in timp ce mama Anica rdmane acasa, unde si moare, in
urma unei infectii provocate dupd ce s-a intepat cu un os de peste. Pe
drum, calul lor moare, ei dau pestele pe nimic, ajung tdietori de lemne.
Ajung in cele din urmd la un azil al ndpastuitilor, ,,Conacul Duducai”.
Dupd moartea Anicdi, tatdl si fiul pardsesc satul si sunt porecliti de
administratoarea Conacului doar , doud guri strdine”. Impresionante sunt
obiceiurile legate de simbolistica funerard: mesenii prezenti la
inmormantarea Anicdi varsa cateva picdturi de tuicd sau vin, pe dusumea
sau pe pamant pentru a i se ierta pacatele. Intr-un tarziu, Matache, a plecat
de la Duduca. Fugind din imparatia ciulinilor, isi doreste sa fie haiduc, ca
sd poatd descoperi un alt univers, fantastic, trdind sentimentul maretiei.
Astfel devine insdsi proiectia sufletului nelinistit al scriitorului.

In textul istratian la care facem referintd, ciulinii Bardganului nu sunt
doar acele plante erbacee spinoase, cu flori rosii, ci ihseamnad mai mult,
simbolizadnd ciocoii, arendasii. Cu valentele unui suprapersonaj, ciulinii
Bardaganului sunt omniprezenti, ,,se perinda izolati, ca niste cocoloase de
omuleti grabiti” si populeaza toate planurile vietii tdaranului din Bardgan.
Impresionantd e secventa narativd cu rdtacirea prin Bardgan a celor doi
bdieti, Matache si Stirbu, in urmadrirea ciulinilor. Dupd cutumele locului, ca
dupd o meteorologie empiricd, atunci cand Crivdtul incepea sd batd in
Bardgan, toti locuitorii acestor pustietdti sunt cuprinsi de un inexplicabil
dor de ducd si simt nevoia de a fugi in lume, cu ciulinii dupa ei. Tot astfel s-
a intamplat si in cazul celor doi baietani: si-au pus in gand sa plece in lume,
mai ales cd ei credeau cu tdrie in vorbele lui Mos Nastase, care era de
pdrere cd ,,nu se face om cine nu pleaca in lume”. Pastrand acelasi registru
al vorbelor insufletite, Mos Nastase ajunge sd fie elogiat prin cantecul

,Mos Nastase din Livezi,/ Cel c-o suta de podvezi,/ Sd le vezi, sd nu le crezi.”
(5]
El nu era doar vacarul satului, ci si veterinarul care ajuta vreun manz sau
juncan sd vina pe lume, fredonand cu voiosie:

,,Vin’ la taica, baietas,/ Vin la mosu’, flacdias,/ Mosu” si te flacdiascs,/ Fetele
sd te-ndrageasca.”[6]
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Naratorul din Ciulinii Bardganului este Matache, cel care ne poartd
prin pustietatile farda margini ale Bardganului, dar si prin baltile de la
,vdrsdtura Siretului”, pana la ,,Conacul Duducdi”, un asezamant pentru
amadratii cu suflet mare. Ca o proiectie identitard a scriitorului, Matache ne
invatd despre simplitatea tdranului roman, despre umanitatea ce
sdldsluieste in sufletele celor obiditi, decdzuti social. Ca pe o peliculd
filmatd, ni se infdtiseaza , hora flimanzilor”, cadnd copiii se adunau in jurul
ceaunelor in care fierbea mamaliga si luau cu degetele stropii de terci care
sdreau pe fdcdlet. De la tatdl sdu, Marin, mare iubitor al cantecului popular,
Matache invatd versuri ce le fredona prin sat, ironizand atat sdrdcia din
Bardgan, cat si , ddrnicia” Duducdi:

,,Pe lanoi, pe la Duduca,/Face m'maliga cat nuca/ Si-o pazeste cu maciuca,/ Si
pune copchiii-n hiare/ Sd nu ia m'maliga-n ghiare”. [7]

Prin Ciulinii Bardganului, Panait Istrati a ldsat literaturii romane cea
mai frumoasd ,poezie a campiei si a departdrilor”, infatisand Bardaganul
drept un spatiu matrice al sensibilitdtii tdranului roman, locul unde obiditii
isi pdstreazd, in ciuda dramelor sale existentiale, mari rezerve de
umanitate, trdind bucuria simplitatii si pretuind viata. [8]

Una din temele recurente in scrierile istratiene este haiducia,
preocuparea pentru justitia sociald. Ca HOMO BALCANICUS, Istrati se
proiecteaza in arhetipul haiducului si se regdseste prin setea pentru adevar
si dreptate, prin dorul libertdtii si rdtdcirea intr-o epocd nepotrivitd.
Imaginea haiducului apare atat in romanul Chira Chiralina, in ipostaza celor
doi unchi contrabandisti, imbrédcati turceste si bine inarmati, cat si la
Matache, in Ciulinii Bardganului. Prin ciclul prozei haiducesti, coordonatele
morale istratiene corespund ideii de libertate si isi gdsesc cea mai potrivita
forma de exprimare in haiduc, Istrati proiectindu-se fie in impulsivul si
neinfricatul Cosma, fie in chibzuitul Ilie, fie in cucernica Floricica.

In Prezentarea haiducilor, initiativa confesiunii apartine haiducilor,
povestirile lor fiind facute cu regularitatea in Valceaua Intunecats, unde se
adund la sfat, deapdnd povestea vietii lor, confesiunea devenind un mijloc
de a-1 cunoaste mai bine pe Celdlalt. De data aceasta, naratorul central este
leremia. inca de la primele randuri ale cartii, acesta se adreseazd lui Adrian
(Zografi) cu bucuria de a-i prezenta haiducii, intre care pe Floricica,
recunoscuta drept ,capitanul nostru, care din mandrie femeiasca si-a
lepadat numele si s-a chemat Floarea Codrilor - Capitan de haiduci”.[9] Ca
si Dragomir, din Chira Chiralina, leremia a cunoscut tumultul vietii inca de
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mic. A fost prins de ,,poterd” si dus la ,,curtea marelui boier grec, arhontele
Samurakis”. Aflatd la jumadtatea drumului dintre Braila si Galati, aceasta
curte devine tot un spatiu al captivitatii, o adevarata , cetdtuie”, inconjurata
de ziduri inalte si groase, pazitd permanent de arnduti, ,adevarati uriasi”.

Sase personaje simbolice (Floarea Codrilor, Ilie, Spilca, Movild,
Ieremia si ,,Un haiduc”) povestesc despre viata lor, ocazie cu care le aflaim
numele si poreclele, in istorioarele lor fiind inserate pilde, vorbe de duh,
proverbe, cantece haiducesti, anecdote si blesteme. Prima care-si incepe
povestea este Floricica, prezentd feminind cu o evolutie misterioasa si
imprevizibild. La inceput a fost ciobdnita care l-a sedus pe Cosma,
purtandu-i copilul in pantece, apoi abandonandu-l. Intr-o alti etapa din
viatd ea ni se infatiseaza drept curtezana si noua iubitd a lui Cosma, iar in
cele din urmd devine cdpetenia haiducilor. Dorul pentru Cosma este
exprimat de Floarea Codrilor prin cantec:

,,Dor singuratic, melancolie/ A sufletelor bogate in dragoste./ Cand norocul ni-
irdpit,/ Norocu-n dor ne-am regdsit!”

Recunoastem cuvantul pur roménesc si intraductibil, dor, dar identificam si
alte forme de exprimare a factorului etnic, cu multiple manifestari ce tin de
oracular si folclorul romanesc.[10] Astfel, cdnd Groza ii spune Floricdi
legenda sobolanului, putem observa o adaptare a anecdotei prin prisma
haiduciei: ,,Cine zice boieri si belsug, zice sobolani. E tot un drac!” [11]
Aspectele care evidentiaza un Istrati folclorist sunt date de inserarea
versurilor despre lancu Jianu in discursul lui Cosma, dar si de doinele
Floricicdi sau balada ciobanului Gheorghita. Autorul insusi explica rolul
creatiilor populare in formarea lui, haiducii fiind nu doar personaje literare,
ci personalitdti istorice a cdror existentd constituia un model de viata.
Spirite justitiare, idealisti ai luptei pentru dreptate, aparatori ai celor
necdjitisi razbundtori ai nedreptatilor, haiducii istratieni sunt inzestrati cu o
vitalitate debordanta si ard de nerabdare sa-si spund povestea vietii. Din
povestea lui Spilca Haiducul despre viata mortilor si a viilor nu lipsesc
superstitiile. Fiind plutas pe Bistrita, Spilca a dus o viata linistita pand ce a
intdlnit-o pe Sultana. Mergand s-o ceara de sotie, ia parte la traditionala
hord de duminicd din satul fetei, unde intrd in conflict direct cu Costache.
In toiul pregdtirilor de nuntd, revenind de la oras la vreme de seard,
identificd multe semne care-i prevesteau nenorociri: urechile ii tiuiau, semn
cd cineva il vorbea de rdu, ii apare in cale, pe intuneric, un tap, pe care-1
asemadna cu dracul si din cauza lui se rataceste, nu poate deschide briceagul
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ca sd se apere, copacii ii par niste ,lumanadri triste, stinse si negre!”[12]
Vrand sd razbune ticdlosia logofatului Costache, planuieste sd-1 omoare.
Dupa ce-l1 pandeste in padure si-l sugrumd, se retrage pentru un timp la
Sfantul Munte. Scarbit de silniciile vietii cdlugdresti, il ucide pe staret si
pleaca in haiducie. O insoteste pe Floricica in toate actiunile cetei de
haiduci, fiind astfel recunoscut de un calugdr de la manastirea Orbu. Dupa
fuga de la Snagov, se desprinde de ceatd, pleacd cu Codreanu intr-o
expeditie de rdfuiald, dar este prins si impuscat de potera.

Groza, si el cdpetenie de haiduci, a fost atras spre haiducie inca de la
varsta copildriei. O initiaza pe Floricica in tainele naturii si ale sufletului
omenesc. Vazand cd Manolache se apropia de prietena sa cu ganduri
necinstite, il dezarmeazd si-1 biciuieste cu sete, apoi ii ia calul si fuge in
codru impreund cu alti fldcdi din sat. Dorea sd-1 intalneascad pe Cosma, de la
care avea ,,unele lucruri de invatat”. Fard sad vrea, a impins-o pe Floricica in
bratele acestuia. Participd la reuniunea de la Tazldu si rdmane foarte
dezamagit de prezenta hatmanului Miron; teama sa este spulberatd insa de
explicatia lui Jianu. O vreme sustine actiunile dirijate de Floricica, dar
vazand greutatea realizarii planurilor madrete ale cdpeteniei de la Snagov, se
asociazd cu Codreanu in praddciuni la drumul mare. Se duce si el la
Snagov, la chemarea Floricicai, si abia reuseste sa scape de asediul armatei.
Se refugiazda un timp la stand, impreund cu Ilie, Irimia si Movila.
Plictisindu-se de monotonia vietii de cioban, coboara la ses, vinde oile si se
instaleazd in hanul Linei. Este arestat impreund cu Irimia si, dupd un an,
intr-o carcerd umeda, Groza devine ,,un morman fira forma” si moare.

In povestirea Domnita de la Snagov, scriitorul face o pledoarie pentru
sufletul haiducesc si ni-i infatiseaza pe haiducii care nu mai practica
haiducia de codru, ci de salon, la conacul de la Snagov. Traiul de nomad al
haiducului se schimba mult, de vreme ce la Snagov haiducii beau cafea,
insd prieteni de nedespartit le raman calul, pusca si vinul. Dintre
personajele marginale intalnite la curtea haiducilor de la Snagov era si o
fata care fusese trimisa de pdrinti la manastirii, toti poreclind-o , Calugdrita
fara voie”, dar si Marinula a cdrei poveste haioasa ne va incanta prin
savoarea expresiilor narative. Mare boieroaicd, Marinula fu casatorita cu un
,ndtdrdu” de bogatas. Ea era insa o femeie frumoasdsi pasionala:
,frumusete de bujor, purtare de gascd, minte de oaie si temperament in
stare sd dea gata un regiment intr-o noapte”.[13] Marinula se indragosteste
de un ofiter din armata ruseasca si fuge cu el, luand toate bijuteriile
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familiei, ca apoi sd fie abandonatd, nevoitd sd vanda tot ce mai avea ca sa
poatd supravietui. ,,Caldtoria nu fu lungd. Dumnezeul romanilor nu putea
ingadui rdpirea unei particele din pamantul Moldovei.”[14] Ajunsese rau,
tiind batjocoritd pentru ,jignirea bunelor moravuri” si poreclitd din pricina
pdtaniei amoroase ,Cildreata”. Pana si strengarii ulitelor ii cereau
socoteald pentru cd ajunsese in cruntd mizerie, vanzandu-si pand si
cdciulita de astrahan pe care altddatd o purta semeatd, asezata pe-o ureche.
Acolo i se striga ,,Ma-ri-nu-la! Ma-ri-nu-1a!/ Ce-ai facut cu-a ta ca-ciu-la!”
[15] Doar Floricica o primi cu bratele deschise, oferindu-i ospitalitate si cele
de trebuinta.

In paginile povestirii Domnita din Snagov, un capitol intreg este
intitulat ,,Cantec haiducesc” si contine lunga baladd a haiducului
Gheorghita, prilej de a sintetiza si anticipa destinul tragic al haiducului, a
carui viatd se termina totdeauna cu un cantec.

Recrutate din realitatea imediatd a meleagurilor natale, personajele
lui Panait Istrati traiesc intens, vadind o sensibilitate aparte la factorul timp,
in dubla lui ipostazd, de istorie colectivd si de memorie individual,
subiectivd. Rdimane ca timpul sd ne dea dreptul la neuitare, sa ne apropie si
mai mult de vorbele istratiene, atat de sincer si pdtimas spuse, cain
tonalitati de doind, balada ori cAntec haiducesc.
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NARRATIVE EXPRESSIONS IN PANAIT ISTRATI'S PROSE:
CONFESSION, NOSTALGIA AND MEMORY

Abstract: In our paper, we shall analyse the most obvious identity landmarks,
related to the issue of the otherness; particular feature of Istrate’s literary creation
permanently heads towards the past, which either refers to history, relating to the
roots or lies under the sign of confession. The dialogue on the worlds is a constant
of his confessional discourse, while authenticity and sincerity can only be
measured by the epic substance of the confessional text. Each and every page of
Istate’s writings renders glimpses of life and the action is often placed near the
magical realism where characters live the nostalgia of the unknown. From a
narrative perspective, Istrate’s texts are strongly inculcated by the autobiographic
component and have their unique magnetism, mainly determined by the simplicity
of expression. Thus, the research corpus consists in his famous productions: Chira
Chiralina, his first and the most outstanding success (1924), then Haiducii (1925,
1926) and Ciulinii Bardganului (1928).

Keywords: cultural identity, confessional discourse, Romanian ethnography.
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