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In acord cu ideea Iui Douglas Mao si Rebecca L.Walkowitz privind
expansiunea temporald, spatiala si verticald a conceptului de ,modernism"
(Mao si Walkowitz 2006: 1-19), in cele ce urmeazd sustinem faptul ca
modernizarea, modernitatea si chiar modernismul (Calinescu 1992: 24-87) s-
au conturat nu doar dinspre centru spre periferie, ci si in sens invers, dinspre
multiplele periferii si semiperiferii europene spre multiplele centre
europene, acest lucru fiind, cu sigurantd, foarte relevant pentru Europa de
est, ,prima si cea mai apropiata periferie de nucleul modernitatii” (Todorova
2010: 5-6). Trebuie spus din capul locului faptul ca in articolul de fata nu
folosim termenul ,modernism(e) national(e)” drept ,alegorie nationald",
strict cu o acceptiune ideologicd; vom uza de termenul de ,modernism”
pentru a pune in valoare varietatea de afilieri estetice, solidaritati politice si
tranzactii socio-economice din spatiile nationale. In analiza noastrd facem
referire, pe de o parte, la notiunile de varf de lance ale teoriei World-systems
(anume ,centru” si , periferie”), dar pe de alta amendam cadrul sdu monist
si supradeterminist (Worseley 1980: 305; Chirot si Hall 1982: 97-99) prin
introducerea unei viziuni asupra rutelor transnationale de emancipare, care
au fost trasate atat de itineranti, cat si de exilati. Din aceasta perspectiva,
conversatia intelectuala dintre scriitorii de exil si mediul lor nu functioneaza
drept ,un univers ambiental de forme de discurs deznationalizate si
derationalizate” (Ramazani 2006:350); dimpotrivd, acest tip de conversatie
potenteaza experienta profundd a unei pozitionari in-between si ,,adund”, asa
cum explicd Homi Bhabha in capitolul sau despre ,DissemiNation", diverse
~forme de viatd" la margine (Bhabha 1994: 139-171) - la marginea culturilor,
limbilor, tarilor, natiunilor, oraselor, claselor sociale, genurilor. Propus de
Homi K. Bhabha in lucrarea Culture's In-Between, conceptul de in-between
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reflectd o pozitionare hibridda si dialogicd ce presupune depdsirea
diviziunilor traditionale dintre public si privat, dar si asumarea
incompletitudinii oricdrei apartenente culturale (Bhabha 1996: 53-61).
Preluand teoriile hibridizarii si ale celui de-al treilea spatiu (in-between)
ale lui Bhabha, Florin Manolescu ii considerd pe scriitorii romani din exil
modernisti ca fiind figuri care se misca intr-un univers ,non-euclidian",
deoarece sunt multicetdteni si bi/multi-lingvisti (Manolescu 2010: 17-18;
Ifrim 2014: 182-186). Aceastd stare sau, mai bine zis, dinamica in-between -
adica a fi cetdtean al unui spatiu situat intre doud sau mai multe culturi,
civilizatii si seturi de mentalitdti - declanseazd in operele scriitorilor
respectivi un imaginar specific in raport cu acest tip de pozitionare. Astfel,
scriitorul in-between dezvoltda un complex identitar omniprezent, care va
constitui inevitabil un fundament - fie el friabil - al realizarilor sale literare
in exil. In egald masura, Florin Manolescu remarca faptul ci este important
sd urmdrim ce s-a pdstrat din mentalitatea originara a acestor scriitori: spre
exemplu, operele romanesti ale lui Emil Cioran si Eugen Ionesco, scrise
inainte de emigrarea lor in anii '40, le-au oferit o adevaratd platforma de
gandire pentru continuarea activitatii lor intelectuale europene. Coreland
fluctuatiile de receptare cu schimbadrile politice majore din Romania
secolului XX, consideram ca naratiunea excluderii continuad sa fie de natura
politica - fie cd este vorba de politica nationalismului sau de politica de gen;
in special unele scriitoare nu au fost reabilitate nici pana astdzi. De altfel, este
deja un loc comun faptul ca aparitia si consolidarea identitdtii moderne
romanesti, precum si a modelelor nationale de construire a acesteia din
perioada de inceput a secolului al XX- lea sunt, in mod traditional,
conceptualizate drept realizari ,masculine” (Osborne 2000: 61).
Observatiile care urmeaza [1] se bazeaza pe ipoteza de lucru conform
cdreia, la inceputul secolului al XX-lea, scriitoarele romano-franceze au avut
un rol semnificativ in constructia si deconstructia modernismelor nationale
de la marginile Europei, fapt care a insemnat, de cele mai multe ori, plasarea
lor in pozitia problematica de “in-between”. Mai mult, in aceasta pozitionare
dialogicd, intimitatea este privita drept construct cultural, un produs al
relatiilor sociale si spatiale, un mediu de transmitere a afectelor si
mentalitdtilor moderne, o formd de (re)modelare a unei identitdti moderne
autoreflexive. Perspectiva asupra intimitatii mondene sau colective ne poate
permite sa explordm modul in care scriitoarele au cdlatorit si au trdit exilul
ca un spatiu intermediar, ca o evadare din mediul limitativ si opresiv ,de
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acasa”, perceput ca fiind partea staticd (deci, negativa) a intimitatii; ori,
modul in care se simfeau pierdute si alienate cand petreceau timp in
strdindtate, tinjind dupd intimitatea pierduta a casei si/sau a limbii lasate in
urmd. Perspectiva mai poate dezvdlui si alte suprapuneri, dincolo de
situarea intre doua culturi: spre exemplu modul in care scriitoarele din exil
au proliferat in juxtapunerea spatiilor intime private cu cele publice, cum ar
fi teatrul sau salonul. Ele au folosit saloanele ca spatii de exercitare a puterii;
este stiut faptul cd membrii inaltei societdti franceze si romanesti se regrupau
in saloanele Martei Bibescu si ale Annei de Noalilles, frecventate de cei mai
renumiti scriitori ai vremii.

In egald masurd, perspectiva amintita ne sensibilizeaza cu privire la
texte nenormative si practicile de scriere paraliterard, in mod repetat
denigrate si sub-teoretizate, propunand in schimb o directie mai viabild si
mai flexibild pentru scriitoarele din exil, adesea consumate de un complex
identitar care devine fundamentul realizdrilor lor literare. Ele abordeaza
teme precum intimitatea si identitatea culturald diversd, iubiri iesite din
comun etc. si adoptd genuri hibride, la granita dintre autobiografie si
fictiune, recicland forme vetuste, precum scrisoarea sau portretul
moralistului. Dupd cum vom vedea in continuare, tematizarea intimitatii
joacd un rol crucial in constructia sinelui modern.

O naratiune a excluderii?

Pentru a ilustra premisele de cercetare amintite, am ales sa expunem
situatia prezentei - sau, mai bine zis, a cvasi - absentei Martei Bibesco din
canonul literar romanesc prin scurta referire atat la biografia autoarei cat si
la doua texte ale acesteia. In mod particular, am urmarit pozitia sa de
scriitoare in-between, care o situeaza in afara canonului, in diferitele perioade
avute in vedere - de la critica contemporand cu autoarea, trecand prin
perioada comunistd si pand astdzi. Punctul nostru de vedere este ca
modelarea unei intimitati multistratificate, penduland intre Sine si lume,
reprezinta contributia majora a acestei scriitoare la modernitate si ar trebui
sd fie considerata una dintre caracteristicile modernismului.

Cazul Martei Bibescu este unul simptomatic: cu exceptia volumului
Scriitori romdni din exil (1945-1989) al Evei Behring, care nu o considera pe
Marta Bibescu o ,scriitoare din exil” (2001), prezenta scriitoarei este foarte
modestd in putinele dictionare si lexicoane care abordeaza problematica
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diasporei romanesti (Manolescu 2010: 80-86, Simion et al 2016: 813-816). In
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consecintd, pornind de la premisa unei ,,noi constiinte geografice” (Sorensen
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2018: 1) ce aduce in prim-plan rutele transnationale ale emanciparii, scopul
nostru specific este de a o propune pe Marta Bibescu drept candidata pentru
un canon literar transnational.

Dupa cum am ardtat, naratiunea excluderii Martei Bibescu este, intr-o
anumita masurd, povestea oricdrui scriitor din exil, dar cu cateva complicatii
create de statutul sdu social special (a devenit ,printesd” prin: cdsdtoria cu
printul George Valentin Bibescu), de aliantele sale politice remarcabile, de
spiritul sdu bovaric si de genul ei: critici rduvoitori au comentat ca epitaful
sdu este o compilatie de patru personae, niciuna dintre ele autentica
(Princesse Bibesco - Ecrivaine Frangaise). Astfel, sustindnd cd ,ceea ce este
relegat la margine se afld adesea... chiar in centrul gandirii insesi” (t.a.;
Ahmet 2014: 4), vom prezenta motivele si contextele excluderii Martei
Bibescu din canonul literar national romanesc.

Nascutd in 1886, Marta Bibescu a avut o activitate literard prodigioasa
care s-a intins din 1908 (Les Huit Paradis) pana in 1972 (Echanges avec Paul
Claudel), ultimul volum fiind publicat cu un an inainte de moartea sa.
Carismaticd si cu o personalitate impresionanta - atat prin inteligentd si
abilitati sociale, cat si prin frumusete -, Marta Lahovary, viitoarea Princesse
Bibesco, 1si revendica cu mandrie apartenenta la doud culturi, declarandu-se
frantuzoaicd in suflet si romancd la origini. Cunoscutd si sub numele de
,Printesa (Europei)” (Pavelescu 2017: 11-25), a fost una dintre cele mai
distinse personalitdti europene ale secolului al XX-lea si scriitoare, politician
si gazdd celebrd a unor reuniuni fastuoase la Palatul Mogosoaia.
Personalitatea ei remarcabild i-a fermecat pe Marcel Proust, Saint-Exupery,
W. Churchill, Charles de Gaulle, Alfonse al XIII-lea al Spaniei si multi altii.
In 1954, Academia Francezi ii acordd Marele Premiu pentru Literatura
pentru intreaga sa operd literard. Un an mai tarziu, este aleasd membra a
Academiei regale belgiene de limb4 si literaturd. In 1962 primeste Legiunea
de Onoare. Spiritul ei itinerant, cosmopolit si dezinvolt a fost fortat sa se
exileze din cauza circumstantelor nefaste ale regimului bolsevic din
Romania. In ciuda faimei sale publice din primele decenii ale secolului al XX-
lea (Simion et al 2016: 813), scrierile autoarei au fost puse constant intre
paranteze; astdzi sunt cvasi-necunoscute pentru cititorii romani, singura
urmd pe care a ldsat-o In memoria colectivd fiind viata sa amoroasa
tumultuoasd sau aura misterioasd de Mata Hari romaneascd pe care au
rdaspandit-o concurentele sale, Elena Vacdrescu si Anna de Noailles.
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Debutul timpuriu al Martei Bibescu (la inceputul secolului XX) trebuie
pus in contextul francofoniei romanesti, aflata atunci deja la al doilea val.
Urmand programatic modelul civilizatiei franceze, tinerii intelectuali romani
- unii dintre ei ,figuri transnationale apartindnd aristocratiei europene"
(Manolescu 2010: 80) - au experimentat o anumitd fluiditate culturald intre
Bucuresti, Paris si alte locuri ale lumii (vezi, de exemplu, memoriile lui
Matila Ghyka, ,,Couleur du monde”, 1955); acest sentiment de continuitate a
fost potentat de bilingvism sau de utilizarea exclusivd a limbii franceze
pentru influenta politica, pentru diplomatia culturala si pentru o mai usoard
integrare in mediul european. In ciuda impactului acestor intelectuali
transnationali in strdindtate, cei mai importanti critici interbelici au exclus-o
din canon.

Este adevarat faptul cd, exceptand cateva elogii de circumstantd care
puneau accentul pe atractivitatea nobila a unei domnisoare din aristocratie,
publicatiile Martei Bibescu nu au avut o primire prietenoasa nici in Romania
interbelica. In timp ce in Franta a fost apreciatd de Albert Thibaudet, Robert
Kemp sau Paul Souday, si laudatd fara rezerve de Proust, Rilke si Valery, in
tara sa de origine, toatd lumea a criticat snobismul lui Bibescu de fi ales
franceza ca limba principald si de a se autointitula Princesse Bibesco. Este
adevdrat faptul cd E. Lovinescu, unul dintre putinii critici care au promovat
literatura feminind in perioada interbelicd, i-a recomandat fiicei sale sa
citeasca cartile printesei-scriitoare (Lovinescu 2001: 191). Acesta nu este insa
un caz de apreciere publicd; aldturi de Musset si de un obscur memorialist
roman, acest gen de literaturd devine parte din pedagogia familiala a
Monicai Lovinescu. In ciuda deschiderii sale recunoscute citre modernitate,
cdtre experimentarea unor forme literare hibride si catre literatura feminina
si a minoritatilor etnice, Lovinescu a ales sa nu o includa pe Marta Bibescu
in sintezele sale istoriografice. Motivul nu este lipsa de valoare esteticad a
cdrtilor ei, ci un zeitgeist conform cdruia creativitatea etnica este reprezentata
doar de opere scrise in limba nationala.

De altfel, aceasta teorie constituie cadrul principal al monumentalei si
canonicei istorii a lui G. Calinescu, unde numele Martei Bibescu apare,
ironic, in ultima nota de subsol (1941, 930). Inutil sa mai spunem ca acest
instantaneu al operei printesei-scriitoare serveste ca un fel de contextualizare
»marginald" a consistentului capitol intitulat ,Noua generatie. Momentul
1933”, care comenteazd operele altor intelectuali ai exilului (Mircea Eliade,
Emil Cioran). Cu toate acestea, atitudinea lui Célinescu este mai nuantata
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decét pare, pentru cd ea intruchipeaza reactivitatea cititorilor romani fatd de
demersurile literare ale lui Bibescu: imediat dupa publicarea versiunilor
autotraduse ale lui Bibescu din Le Destin de Lord Thomson of Cardington, suivi
de Smaranda si Quatre portraits d'hommes: Ferdinand de Roumanie. Herbert
Henry Asquith. Annatole France. Jean Lahovary, criticul roman este pe punctul
de a o ,numadra printre scriitorii nationali": mai exact, talentul de portretist
al printesei-scriitoare preia ,modelul lui Plutarh" si redd , arta hieratica si
simbolicd”, ,poetic patetica", ,gratioasd si find in descrierea miscarilor
morale si fizice” (Calinescu 2006: 300-304). In 1939, oarecum iritat de
experimentele literare ale printesei - romanul popular Katja, de pilda -
Cilinescu 1i recunoaste lui Bibescu ,indeméanarea scriitoriceascd, foarte
frumoasd pentru o doamnd mondend, dar nesatisficdtoare pentru un
scriitor” (G.Calinescu 2007). Evident, celebrul critic nu era pregatit sa accepte
atitudinea sfidatoare a printesei-scriitoare atunci cand a pastrat franceza in
loc sd apeleze la limba romana: prin traducerea a doud dintre piesele sale
biografice, Bibescu isi dovedise, cu onoruri, talentul fenomenal de a scrie si
in limba romana.

In acest context, sustinem ci interventia lui Camil Petrescu a ficut
diferenta. Vorbind de pe pozitia celui mai apreciat scriitor modernist si cu
autoritatea filosofului, Camil Petrescu actioneaza ca un influencer pentru
receptarea postbelici a Martei Bibescu. Unul dintre articolele sale a fost
selectat pentru a fi publicat in volumul sintetic Teze si antiteze ceea ce arata
cd interesul sau pentru personalitatea printesei nu este de circumstanta.
Chiar dacd textul se citeste ca o pledoarie pro domo sua, filosoful si
romancierul ataca lipsa de interes a contemporanilor sdi pentru personalitati
exceptionale. Pe scurt, in ciuda limbajului ales, Marta Bibescu exprima
substanta etnicd intr-o manierd foarte modernd, pentru cd reuseste sd
sesizeze valorile universale: ,ea este o floare indltatda a neamului nostru
[romanesc], o realizare remarcabild a geniului nostru national dupa atétea
rdtaciri si suspiciuni” (Petrescu 1936: 143-148). Mai mult, printesa-scriitoare
a ilustrat una dintre tezele lui Camil Petrescu despre autenticitate, construita
pe baza inovatiilor narative ale lui Marcel Proust. Dar, aprecierea nu ar fi
putut fi completa fard admiratia autentica pentru feminitatea stilata a Martei
Bibescu, care a servit probabil drept model in viata reala pentru fascinantul
personaj feminin al lui Camil Petrescu, Doamna T din Patul lui Procust
publicat in 1933 (Petrescu 1988).

191



Naratiunea excluderii, referitoare la literatura exilului in general iese
si mai mult in evidenta atunci cand examindm modul in care critica literara
romaneascd mainstream a reactionat la formula ei hibrida inainte si dupa
cdderea regimului comunist. Naratiunea excluderii s-a transformat in
cenzura in timpul celor cincizeci de ani de comunism (1945-1989).
Cosmopolitismul devine un tabu, care ameninta sa inlocuiasca tot ce este
national. In consecints, autorii din exil, aparitiile si traducerile lor dispar
brusc din cAmpul literar romanesc: de exemplu, Dictionarul scriitorilor romani
(1983) a eradicat complet din paginile sale orice scriitor din exil. Incepand cu
traducerea in limba romand a romanului La bal cu Marcel Proust (1976),
numele lui Bibescu reapare in 1979, cand sunt compilate si publicate cateva
fragmente din jurnalul , politic”, iar in 1983 apare prima monografie menitd
sd o reintegreze in traditia literard roméneasca (Brdescu 1983).

Interesant este faptul ca in perioada comunistd criticii au evitat sa
comenteze literatura Martei Bibescu, fie recicland sugestiile lui Camil
Petrescu privind postura aristocraticd ce trebuia sd functioneze ca
universalia dincolo de orice determinare rasiald sau lingvistica (Cioculescu
1981: 395-398; Paleologu 1980: 274-282), fie sustindnd ca printesa era un
dusman declarat al Casei Regale romanesti.

Dupa Revolutia din '89, in studiile literare lucrurile par sa se
limpezeascd in ceea ce-i priveste pe autorii exilati. In editiile revizuite ale
dictionarului amintit mai sus, scriitorii din exil sunt parte integrantd a istoriei
literare romanesti (Zaciu et al. 1995; Simion et al. 2004; Simion et al. 2016).
Asistam chiar la paradoxul in care multi scriitori ai exilului, precum Emil
Cioran, Eugen Ionesco, Mircea Eliade, au fost recuperati de cultura romand,
tradusi si chiar introdusi in manualele scolare dupd Revolutia anticomunista
din 1989, in ciuda faptului ca atat Cioran, cat si lonesco au insistat in repetate
randuri asupra divortului lor voluntar de identitatea romaneasca.

Totusi, in contradictie cu aceastd integrare recentd, naratiunea de
excludere privind scriitorii din exil a persistat la anumiti critici literari,
devenind acum o naratiune a omisiunii - versiunea edulcoratd a naratiunii
excluderii. In ce o priveste pe Marta Bibescu, mai mult ca sigur, ea devenise
scriitoare europeand inca dinainte ca Partidul Comunist sa fi preluat puterea
in Romania, iar valorile si strategiile sale literare nu au suferit nicio alterare
din pricina exilului fortat. Ins, in ciuda mostenirii culturale remarcabile a
Martei Bibescu, cercetdtorii roméni au "editat" in mod constant aparitia ei in
canonul literar national, atat inainte, cat si dupd regimul comunist, sustinand
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cd realizdrile literare ale acestei scriitoare nu pot fi luate in considerare din
pricina ,inaccesibilitatii” lingvistice. Desi este adevarat cd, in linii mari, mai
recent Marta Bibescu a fost recunoscuta ca autoare romana din exil, iar viata
ei a facut obiectul unor cercetdri ample si chiar al unor rubrici de tabloid (a
se vedea, de exemplu, , Bucuresti, top secret” de Stelian Tanase), nu se poate
omite faptul cd pand in prezent nu exista nicio lucrare comparativa majora
dedicatd exclusiv pozitiei sale in canonul literar roménesc, sau contributiei
sale la modernismul literar romanesc. Nici cele mai autorizate voci ale criticii
romanesti - Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Lucian Raicu, Mircea Martin
etc. - nu au reconsiderat-o din punct de vedere literar. Viata si opera
printesei-scriitoare au devenit o temd bogata pentru istorici, unii dintre ei
interesati sd recupereze mediul aristocratic precomunist, altii angajati in
dezgroparea secretelor din arhivele politiei politice (Pavelescu 2017; Majuru
2003; Bulei 2002; Hincu 2002). Fiind perceputd drept figurd a diasporei
romanesti, Marta Bibescu devine specialitatea altor scriitori din diaspora
care, sub acelasi semn al receptdrii nefericite, se angajeaza intr-o relatie de
dragoste-urd (Monica Lovinescu 1993: 75-78; Negoitescu 1990). O recuperare
notabila ii apartine Elenei Zaharia Filipas (2004), care analizeaza Isvor, pays
des saules in contextul unor miscari culturale etnice precum samanatorismul
si poporanismul (versiuni localizate ale ,narodnicismului”) si subliniaza
originalitatea lui Bibescu in felul de a surprinde ingeniozitatea poporului
roman. O serie de monografii si articole care exploreaza influentele romano-
franceze oferd o baza solida pentru a sustine ca opera lui Bibescu apartine
patrimoniului cultural franco-roman, deci unei zone intermediare si hibride
in care apartenenta culturald este intotdeauna asumata ca potentiald, deci
incompletd (Rujan 2003).

Intimitate si in-betweenness: practici si strategii moderne de scriere

Impartisirea unei pozitiionari in-between le permite scriitoarelor exilate
sd aiba o cunoastere profunda a ambelor culturi, ceea ce duce la circulatia
ideilor, precum si la influente in ambele directii. Spre exemplu, inainte ca
Marcel Proust sd fi devenit ,Proust”, influenta sa extraordinard asupra
mediului cultural roméanesc a fost canalizatd prin personalitatea Martei
Bibescu: un fapt mult mai putin cunoscut este ca ea si verisoara sa (si rivala
sa literard) Anna de Noailles au fost cele care l-au impresionat pe scriitorul
francez in a semenea masura incat acesta le-a consultat pe cele doud doamne
romance cu privire la alegeri stilistice si tematice importante (Sturdza 2004:
450-535). In mod firesc, influenta lui Proust asupra Martei Bibescu (si a
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cercului ei) este cel putin la fel de considerabild, in principal asupra modului
de abordare a autobiografiei.

Pentru a arata ca literatura Martei Bibescu este modernista si izvoraste
din experienta intimd a situarii ei in-between, am ales sa punem fatd in fata
fictiunea si biografia: pe de o parte, cel mai laudat roman al ei, Isvor, le pays
des saules (1923, tradus in limba romand abia cincisprezece ani mai tarziu);
pe de alta parte, Le Destin de lord Thomson de Cardington, suivi de Smaranda
(1932) ambele platforme ale unei intimitdti construite si cenzurate, ambele
impartasind strategii de ascundere si de ardtare a Sinelui. In cele ce urmeazs,
vom sa discuta strategiile scriitoarei de redare a intimitatii ca un construct
social sau, mutatis mutandis, sa punctdim ceea ce face ca ,tdrdmurile
intimitdtii” sd nu fie o sferd staticd si impermeabild, ci un dispozitiv agential
si relational (Mitroiu 2022: 1-35). Ca si in alte cazuri - Carmen Sylva, de
exemplu -, conceptul de intimitate colectivi ar putea fi folosit pentru a descrie
un mecanism de autocenzurd si de compozitie posturald: este vorba despre
demontarea si ajustarea Sinelui pentru a-I face sa semene cu persona pe care
ceilalti o numesc cu numele de Princesse, ceea ce se reduce la experimentarea
intrepdtrunderii si a fluiditdtii intre ceea ce este real si ceea ce este ideal
(Parry 2008, Patras si Pascariu 2023). Mai precis, sentimentul de ,intimitate
colectiva” al printesei modeleaza discursul autobiografic si genereaza
strategii (literare) de eludare si autoeliziune: a scrie biografia unui fost amant
(Lord Thomson de Cardington) este o modalitate de a masca franchetea
notelor din jurnal; a descrie un peisaj exotic (Isvor, tara silciilor) si a-1 incadra
intr-o scrisoare intima este, de asemenea, un mod de a spune cd naratiunea
unei povesti de dragoste nu este doar despre descoperirea Celuilalt, ci si
despre intoarcerea la izvorul adevaratelor origini. Probabil cd merita
mentionat faptul ca cercul cultural al printesei de la Palatul Mogosoaia -
restaurat in spiritul stilului autentic al fostului principe valah Constantin
Brancoveanu - era la fel de cosmopolit si de prestigios ca si salonul ei de la
Paris. De fapt, unii dintre invitatii ei au scris interesante jurnale de calatorie
despre salbatica si fascinanta ,tard a salciilor”, toate acestea trebuind sa fie
considerate intertexte subtile la ,Isvorul” lui Bibescu..., ficidnd ecoul
manierei sale literare marcate de stilizare, densitate si economie de tropi
(Sacheverell Sitwell 2014).

Marta Bibescu a folosit tropii intimitdtii ca o modalitate de a sterge
limitele dintre sine si peisaj, precum si limitele dintre Sine si Celdlalt; in
scriitura sa, intimitatea determind constituirea sinelui modern.
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Am ales romanul ei Isvor, Le pays des saules (1923) si biografia Lord
Thomson de Cardington: A Memoir and Some Letters (1932) ca studii de caz,
pentru a evidentia contributia scriitoarei la canonul literar (trans)national.
Cele doua lucrdri ar trebui considerate repere ale carierei sale literare, desi
din motive foarte diferite: in timp ce prima este probabil cea mai laudata
dintre cartile sale, cea de-a doua este singura in care a se regaseste confluenta
identitatii sale franceze, cat si cea romand, prin traducerea textului original
manu  propria, ceea ce treprezintd de fapt o exceptie notabila a
comportamentului artistic al printesei. Complexitatea relatdrii biografice
este sporitd de publicarea de cdtre Christopher Birdwood (Lord Thomson de
Cardington), iubitul Martei in timpul misiunii sale ca diplomat britanic in
Regatul Romaniei, a unei o carti de memorii fictionalizate in care releva
experienta sa romdaneascd. Cartea are ca centru de interes este un personaj
numit ,Lady Smaranda”, o romanticd satend cu ochi de smarald, care
domneste peste un loc numit alegoric , Apele linistite”.

Isvor... incepe la granita dintre scrisul autobiografic si fictiune. Marcat
de fluiditate genericd, parte autobiografic, parte roman, textul ar putea fi
definit drept "roman autobiografic" intrucat naratiunea la persoana intai este
cea mai potrivitd pentru a ilustra tensiunea unui stil care oscileaza intre
conceptul-cheie de distanta (sau identitate relationald, decalaj, alteritate) si
nevoia de a se exprima, de a povesti Sinele si de a nara intimitatea eului. Nu
este vorba de persoana intai a confesiunilor, ci de o voce care lasd sa se
intrevada obiectivitatea:

»Invat sd citesc printre randurile a ceea ce scriu si rad singura de descoperirile
mele. Mania binecuvantatd de a inregistra totul si de a reciti apoi ceea ce
inregistrez.” (t.a.; Bibesco 1994: 167).

Aceeasi hibriditate genericd marcheaza discursul biografic in biografia
lordului Thomson de Cardington, scrisa tot la persoana intdi pentru a sugera
nu doar contemporaneitatea temporald, ci si un fel de impersonare, un mod
de a scrie din interior viata unei fiinte iubite: ,dacd as putea sa-i scriu viata
cu note muzicale, as fi multumita” (t.a.; Bibescu 2002: 14).

La inceputul romanului Isvor... se stabileste cadrul narativ printr-o
scrisoare care introduce un personaj fictiv. O printesd roménca se confrunta
cu o provocare existentiald: o lege din tara ei nu permite strdinilor sd detina
proprietati. Intrucat este pe cale si se casatoreasca cu logodnicul ei francez,
Emilien, inainte de a-i dedica viata, printesa decide si-si viziteze pentru
ultima datd mosia romaneascd. Nu se va grabi insa: isi acordd un an inainte
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de a face o alegere intre dragostea logodnicului ei (simbol al Celuilalt) si
dragostea de tard. In consecints, Marie (personajul principal) se cufund
intr-un univers care ii ofera un mod de viata alternativ, departe de civilizatie.
Naratoarea descrie tdranii romani, oameni a caror bogatie spirituald o inspira
pe printesd sd compund o adevdratd fresca a vietii tardnesti de la inceputul
secolului al XX-lea. Mdrturia este organizatd sub forma unei colectii de
materiale etnografice diverse (legende, mituri sau povesti, traduceri de
cantece populare sau diverse refrene etc.). In final, cititorului - tinut in
suspans pe tot parcursul povestii, intrebAndu-se care va fi fost alegerea lui
Marie - i se ofera un rdspuns prin intermediul scrisorii din postfata: Marie
nu se va mai intoarce la Paris. Integrarea ei este completd; personajul ramane
pe taramul de origine, pentru a se regdsi. Pactul fictional se bazeazd, asadar,
doar pe atestarea celor doud scrisori care incadreaza povestea in sine.
Naratiunea la persoana intai expune cititorului ceea ce ar putea fi definit ca
un adevdrat jurnal de caldtorie. Datorita descrierilor detaliate si sugestive,
cititorului nu i-ar fi deloc greu sa intuiasca peisajul rural roménesc, cu
traditiile si cultura sa orala.

De fapt, taramul rural (sau, mai bine zis, primordial) aminteste de
iubita resedintd de la Mogosoaia a scriitoarei, careia i-a dedicat
saptesprezece ani din viatd. Resedinta la moda si cosmopolitd a artistilor,
diplomatilor, politicienilor si aristocratiei din intreaga lume, oferd un loc care
ilustreazd sugestiv relatia est-vest si complexitatea oricdrui proces de
apropiere de Celdlalt. Un fragment care deschide capitolul , Céntecele lor
triste” este restilizat si in biografia lordului Thomas de Cardington, precum
siin Smaranda, fictiunea-memorie a lui Cardington. Pasajul cdldtor surprinde
un dialog intre printesa si Pitts, guvernanta englezoaicd care ,nu intelege
nimic din oamenii din tara salciilor” (t.a.; Bibesco 1994: 37) si care critica
tonul trist si vocea nazald a cantecelor populare traditionale. Desi reflectiile
acestei spectatoare dezorientate sunt corecte, cuvintele ei sund pe nedrept
dispretuitor, iar naratoarea recurge la o trimitere intertextuala - cel mai
probabil la “Pillow Book” (2006) a lui Sei Shonagon - pentru a echilibra
verdictul ,sdrmanei Pitts”:

»Am copiat si tradus totusi in franceza preludiile cantecelor lor, iar caietele mele
aratd ca niste ierbare in pregatire, cdci nu exista floare pe o tulpind care sd nu fie
numitd acolo. Cunosc multe dintre aceste preludii florale; imi plac si le
colectionez. In forma lor succint, ele imi amintesc de anumite poeme japoneze
care au un singur vers, un strigdt aruncat in noapte cand simturile noastre dorm.
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Ce fortd de iubire retinuta, ce stiintd a observatiei, aceastd presupusa concizie in
sine si in ceilalti!” (t.a.; Bibesco 1994: 37)

Autoare a romanului La Nymphe Europe (1960), o epopee a civilizatiei
europene povestitd prin intermediul unor genealogii narative, Bibescu
pledeazd pentru originea comuna a tuturor civilizatiilor: franceza si romana,
dar si a celei britanice. Intoarcerea in Orient, reprezentatd de caldtoria
printesei pariziene in tara sa natald, simbolizeaza astfel intoarcerea la un
Eden pierdut, la un univers intim in care armonia originara este inca posibila.
Ceea ce face ca ,Isvor...” si ,Thomson din Cardington...” sd fie speciale este
in special substanta intim - interogativa. Naratoarea se joaca cu perspectiva
in-between: cititorul este expus prospetimii privirii care descopera un taram
nou; dar, in acelasi timp, impartdseste familiaritatea intima a obarsiei
naratoarei.

Pentru tdranii de pe mosia Mogosoaia si pentru iubitul ei strdin, ea este
»printesa exoticd", pentru cd vine de departe, din altd lume chiar. Aceasta
pozitie ambivalentd intrinseca a subiectului relativizeaza perspectiva.
Dialogul nu poate avea loc decat in cadrul unei relatii de incredere si
familiaritate, deoarece, pentru ca Celalalt sa se dezvdluie, este nevoie de un
limbaj universal care nu poate fi decat cel al intimititii. In “Fictions in
Autobiography” (2014), Paul John Eakin insistd asupra dinamicii prin care

trece Sinele in naratiunea autobiografica:

»~adevarul autobiografic nu este un continut fix, ci un continut in evolutie intr-
un proces complicat de autodescoperire si autocreatie, iar [...] sinele care este
centrul oricdrei naratiuni autobiografice este in mod necesar o structura fictiva"
(t.a.; Eakin 2014, 3).

Angajarea intimitatii implicd, de asemenea, dorinta de a incdrca scrisul cu o
valoare existentiald, ontologicd. Eul devine mediatorul unei experiente care
nu inceteaza sa tinteasca spre transcendentd, spre fuziunea dintre moarte,

viatd si scris, in acelasi discurs:

»Albul este neantul... Pentru pagina scrisd, zapada inlocuieste mai intdi o pagina
alba. Dar de indata ce a incetat sa cadd, toti oaspetii lui Isvor, oameni si animale,
ajung sa se inscrie lizibil pe aceasta hartie. Plimbdrile mele au devenit un fel de
lecturd in aer liber: Descifrez, fac un fel de solfegiu mental si un recensdmant, o
anchetd politieneascd, de asemenea.” (t.a.; Bibesco 1994, 269).

Concluzii: Istoria Romaniei moderne, apartenenta culturald a
intelectualilor romani reprezintd o platforma interesanta pentru dezbaterile
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despre dinamica dintre limba si culturd, dintre national si transnational,
dintre intim si public. Dar, dupd cum am vazut, ne confruntdm efectiv cu o
lipsa de fundament teoretic, cu o rdimanere in urmd, ca sa spunem asa, fata
de realitatile privind categoriile de scriitori care nu se incadreaza in canonul
mainstream al literaturii romane, cum ar fi, de exemplu, scriitoarele bilingve
din exil de la inceputul secolului alXX-lea. Aceasta categorie ridica
problematizdri teoretice deoarece, desi provin din cultura romang,
scriitoarele  bilingve sunt figuri transnationale si translingvistice,
neapartinand fara echivoc niciunei traditii nationale. Situarea in-between a
scriitoarelor din exil a declansat uneori o incontestabild melancolie a
deplasarii si dezradacindrii. Ele au adoptat diferite strategii de coping pentru
a face fatd acestei melancolii existentiale: unele si-au negat cu totul
identitatea culturald si etnicd romaneascd, cum ar fi Anna de Noailles; altele,
cum ar fi Marta Bibescu, au jucat un rol activ in crearea unei noi perspective
literare si culturale europene. Dar, ambele categorii au mediat indirect sau
direct un dialog cultural perpetuu, biunivoc, intre modelele franceze si
manifestdrile roméanesti ale modernismului.

NOTE:

[1]. Ideea articolului de fatd a pornit de la o cercetare cu privire la scriitoarele de exil
romano-franceze efectuatd de autoare in calitate de Guest Research Scholar la
Universitatea din Gothenburg, Departamentul Literature, History of Ideas and
Religion, in perioada septembrie - octombrie 2022. Cercetarea a fost adaptata
ulterior sub forma unui articol in limba englezd, publicat in revista
Primerjalna Knjizevnost (Slovenia) 46.1(2023) si a inclus nuantdri ale premisei
de cercetare amintite, prin colaborarea cu CS I Roxana Patras si Prof. univ.
dr. Antonio Patras de la Universitatea ,, Alexandru loan Cuza”, Iasi. Varianta
de fatd, in limba romand, este un rezumat al articolului amintit mai sus.
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THE “"BIBESCO PRINCESS” IDENTITY AND THE MODERN INTIMACY

Abstract: In this article, I have argued that the reconsideration of Marta Bibescu's
personality and, above all, her work should be reevaluated and placed within the
zeitgeist of the modernism, involving concepts such as in-betweenness, fluidity, and
intimacy in this reevaluation. The central theme of Marta Bibescu's writings concerns
with the way in which the narrator/author performs his/her identity in a space full
of intimacy in which the Self constantly moves towards others. The writer places
herself in the context of her efforts to negotiate the connection between her
birthplace and her place of residence, to connect the public persona with the core of
the self. In the case studies briefly discussed, the narrator in "Isvor..." and the voice
of the biographer in "The Destiny of Lord Thomson of Cardington..." move towards
the deep self, whose profile emerges either from Romanian origins (Romania, the land
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of willows) or from the perfect connection with the loved one (Christopher Birdwood,
Lord Thomson of Cardington). By means of a programmatic development of the
European supra-identity and her positioning as an active defender of the Romanian
emancipation and national identity, Marta Bibescu belongs to the category of writers
who embrace modernist identity. Her work is largely based on the personal
direction imposed by her family and the social status in order to build an identity
between the two cultures - Romanian and French. We consider the specificity of her
literary style, her favorite themes, her negotiation with the literature of the time, her
characters, her stylistic devices etc. We have shown that, although the dialogue
between Romanian and French culture was already well established during Marta
Bibescu's lifetime, her contribution to this continuum has not been included yet in
the Romanian canon. We believe that this writer's work needs to be repositioned
within the national literary canon, considering her, along with other writers in exile,
as an active mediator between the national literatures of Europe (after all, the
"nymph of Europe" is a political trope of solidarity) as well as a perfect example of
transnational European culture. Her writings may serve as a reflection of that
invisible, intimate bridge, not only between cultures, but also between historical and
political processes, designed to generate a biunivocal influence, beyond apparent
inadequacies.

Keywords: Marta Bibescu, identity, intimacy, modernism.
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