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Abstract

The cosmos as well as the inner universe of the man are reflected in
the intimate structure of the Hindu songs, a double reflection whose images
overlap and require reconciliation. Music is born out of the great attention
given Lo the movements of the spirit, and it has the quality to render its
vibrations — the most difficult to feel. The Hindu artist creates unveiling the
beauty of the world hidden deep into his soul, and there the most human reflex
mingles with the most natural expression of the surrounding world,

This is why, the symbolism of his music has the most diminished

conceptual charging, being transformed in a battle field where the human
hature itself is accomplished.

Muzica indiand se descoperi occidentalilor ca o muzici plind de mister, de o
bogitie §i o complexitate inepuizabila. Desi nonevolutiva in timp daca este si o compardm
Cu muzica apuseand, ea transmite auditoriutui un tezaur de trairi specific unei culturi care are
0 traditie milenard. Muzica indiand conserva in felul acesta un patrimoniu spiritual unic §i
inconfundabil, tnfatisandu-se ca o matrice stilisticd peste care timpul a adus cu greu vreo
schimbare.

Atent la redarea propriilor simtiminte, artistul traditional va ciuta si pitrunda mai
degrabd In intimitatea afectelor decat si urméreascl imvestirea muzicii sale cu atribute de
originalitate. El se percepe pe sine ca un talmicitor al esentei sufletesti fapt prilejuit de
stipanirea la un inalt nivel a mestesugului siu muzical, fn fond, el se considerd inspirat prin
arta improvizatiei de insugi Brahma, considerat si zeul melodiei, al cirui nume in limba
sanscritd inseamna printre altele si formuld sacrd psalmodiaté, .

Scopul filosofiei hinduse este ca omul si ajungd la identitatea dintre arman
(principiu psihic) §i brakman (principiu cosmic), relatie intermediati de ratiune. Brakman
este ,,forfa care std In fata noastrdl Intrupati in toate fipturile, care zimislegte, poarts, sustine
§i retrage din nou in sine toate lumile, aceast’ fortd vegnica, nesfarsits, divini este identici cu
Atman, cu acela pe care, dupi degajarea a tot ce este exterior, il gésim In noi ca esenti
Isuntricd si adevidrats, ca Sinele nostru propriu-zis, ca suflet. Aceasti identitate a lui
Brahman §i a lui Asman, a lui Dumnezeu si a sufletului, este ideea fundamentald a intregii
doctrine upanisadice.”® Sufletul trebuie si aibi ca prioritate contopirea cu absolutul si, dacd
ratiunea poate ugura acest lucru, In aceeasi misur3 ea poate deveni un obstacol in relizarea
acestui deziderat. Ratiunea poartd in sine experienta lumii contingente, ea este strins legati
de lumea fenomenelor de care s¢ poate debarasa prin meditafie permanents la adevirurile
transcendente, muzica putind ugura sau mécar da iluzia unei astfel de participari la esenta
divina. In hinduism, ratiunea este perceputd mai mult ca i congtiingd de ceva, ceve fir de
care ea nu ii mai justifica existenta. Atunci cénd fiinta umana urmireste obtinerea sadhanei,
raiunea se afirm3 si in acelagi timp se neagd. Se afirmi In asa fel incét si obtina starea de
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iluminare interioard, un fel de intuitie intelectuald a fiintei supreme, dar in acelagi timp se
ncagi prin tot ceea ce fine de participarea ei Ia lumea fenomenslor. o ‘ )

Muzica, privitd sub aspectele ei de melodica si ritm, cpnstxt}ue o sintezd intre
imaterial §i material cici, desi cade sub incidenta auzului, deci a sm‘l,rurllor, ea nu face m
transfer dinspre exterior de notiuni sau imagini concrete. Conexiunea cu absolluful 0
realizeazi melodia, in timp ce ritmul contribuie la contactul cu forma materiald a muzicii.

Melodia in muzica indiani are o descendentd divini, ea este transcendentd si
imanentd in acelagi timp pentru c# ea exprima esenta divind aga cum se reflectd In orm, ea
face cunoscut si in acelasi timp tainuieste spiritul universal care guverneaza lumea. Prin
intimitatea ei, congenerd cu esenta divind, ea devine principiu al tuturor lucrurilor, insési
existenta in ceea ce Inseamni caracterul ei factice derivind din ea.

Trupul melodici 11 constituie ritmul care provine de la Shiva, zeu al dansului
imaginat deseori cu o tobd in forma de clepsidrd, cel care materializeaza prin batdile sale
ritmul creator al tuturor lucrurilor, cel care di nastere vietii ca intrupare de elemente organice
materiale. Shiva este cel care se manifestd preschimbéndu-se In Shakti, element feminin ce
simbolizeaza energia cosmicd, cu care s¢ contopeste pentru a regisi unitatea originard.
incarnarea ritmului o realizeazi chiar tobele, singurul acompaniator permis al melodiei
hinduse, amintind de nastere primordiali si de pulsatia universald a lumii.

Referitor la raportul dintre muzica occidentald si muzica hinduss, Antoine Goléa
traseazd chteva caracteristici revelatoare, El afirmi cd ,.pentru a Tnainta in muzicd, pentru a o
transforma, europeanul face o dubld operatie: una de simplificare gi o alta de sinteza.
Muzicianul traditional nu simplific, de-a lungul veacuritor, decit cantitativ, si nu se
preocupd aproape deloc de simplificarea substantel si de sintezi. Pentru el, fiecare mod,
constituit de foarte multa vreme, isi pastraza autonomia, individualitatea, unicitatea Iui.”
Spiritul simplificator §i sintetizator al occidentalului il putem intelege din aplecarea lui
rationald asupra lumii inconjuritoare. In lumina celor expuse de Antoine Goléa, acest lucru
se petrece 1n muzicd prin restrdngerea modurilor gregoriene la doar dous, majorul si minorul
de astdzi, si prin transpunerea acestora pe fiecare treaptd a gamei cromatice astfel incit si
putem vorbi de o pluralitate de tonaliti{i care pastreazi in esenta doar doua tipuri de structuri.
Remarcam promovarea aceluiasi tip de géndire In oricare dintre stiintele occidentale,
Pozitivismul circumscrie lumea géndirii umane, o dezgoleste de continut, semnificatie si
mister pentru ca in felul acesta si o posede prin aparent determinismul siu. Mentalitatea
pozit?ffisti absoarl?e particularul in general, ea duce pani la urma la abstractizarea i saricirea
emqtnlor umane g, in ultim‘ei instan‘:cﬁ, la denaturarea lor. In urma acestor simplificari, muzica
occ1denFa1a castlgén pe vertlca.}%i prin adiugarea dimensiunii armonice, ea capétd un fel de
profunzime sau adancime spatiald.

~ Nulefel se petrece in lumea orientalz, In muzica hindusi, gandirea artistului
et e e dversiten strlor exprinate, st g fecar o
de moduri existente in practica muzical"a hindusi ICOg‘ltrclllIca. Pe a1 provine dlvergltatea
existenta a peste 16000 pana la 65000 de & a-uri= \cfl(')rtrm v m_unc’el.e opere sanscrltg de
ele, Fiécare raga are o unicad identitate estetifﬁ car:e et e ot uuh_z ate ar i 3 00 dintre
i . ) pentru urechea occidentalului este greu

d§ Swrprins. Este motlvu'l p.entruv care aces‘tula poate s& i se Infitiseze sub forma unei
e et il oyt 0 s extrots. Pt
Mircea Eliade atunci cind afirma ¢ artistul indlia g ot lnvgeneral, caracier surprins de
imagini care frebuie interiorizate prin meditatie; - Ca?ta s& creeze ,,modele spl{:ituale,
. . . : » §1 a cdror actiune asupra omului nu il

conduce fa emfma estc?tmé, ci 13a un sentiment de impdcare si desivarsire, punct de pomire
cifre o agcensiune spirituald”™ Executia unei melodii hinduse poate s& dureze o noapte
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intreagd, auditoriul interiorizdnd linja melodica pe care o desfisoarii sitarul. Chiar daci
muzica hindusi nu cunoaste fenomenul de suprapunere a sunetelor, supletea ei rezida in
melodica ce Intrebuinteaza microintervalele, atingdnd o cromatica insesizabili urechii
occidentale obignuitd cu ambianta temperati a sistemului intonational.

Ornamentele contribuie §i ele la definitivarea etosului specific acesteia,
individualizindu-1. Mult mai complexe §i mai diverse decit cele din muziea occidentala,
omamentele cap#ta statut constitutiv in cadrul melodiei, inségi denumirea lor fiind improprie.
"Ornamentu! se comportd in muzica apuseand asemenea unuj artificiu, strain de cele mai
~multe ori de substanta ei afectivi. Nu acelasi hucru se intdmpla in melodismul hindus unde
omamentele zidesc §i unificd expresia liniei melodice, melodia insdsi clpitind pe alocuri
atribute incantatorii, dansante sau decorative.

Dupd cum sistemul muzical occidental cunoagte procesul solmizdrii, adici al

denumirii fiecdrui sunet in parte, in aceeasi manierd muzica hinduss apeleazi la denumirea
treptelor principale:

sha (sufletul etern — paun) DO
i (capul — taur) RE
ga (bratul - capri) MI BEMOL
ma (pieptul — bitlan) F4
. pa {gatul — chemarea cucului) SOL
dha (goldul — cal) LA
ni (piciorul — strigitul elefantului) ST BEMOL

denumire care preia, se pare, doud origini in privinta sensului, unul plecénd de la constitugia
corpului omenesc, celilalt de la asocierea cu diverse vietuitoare.*

In realitate, sistemul teroretic muzical este mult mai complex, octava fiind
impértitd in 22 de intervale inegale, numite shruti, care in traducere ar insemna abia audibile.
Scérile astfel rezultate se desfisurau dup# un anumit sens melodic ascendent (arohana) care
nu coincidea cu sensul lor melodic descendent (avarohana). Bogitia de semnificatii existentd
In cadrul muzicii indiene provine din multitudinea de relatii sonore care apar intre sunete,
fard s& existe o preocupare fundamentald de a le determina iniltimea absolutd. De ajci
sentimentul de intimitate policroma care decurge din auditia ei.

Este interesant de dezviluit semnificatia numirului 22 in contextul teoriei
muzicale hinduse, acest numér simbolizind ,,manifestarea fiinfei in intreaga sa diversitate si
istorfe... adic# in spatiu §i timp”, el este ,simbol al tuturor formelor naturale si al intregii
istorii a creatiei”®, intregul material sonor de care dispune muzica hinduss devenind o
mandald ce reprezintd intr-un mod schematic o icoand a universului sonor care este meniti
sa-1 conducd pe cel ce o contempld la iluminare interioard. Ea dispune fiinfa umani citre
energizarea existentei pentru aflarea sacrului, a iubirii absolute, a derogarii existentei de la
orice tip de constrangere. ,,Scopu! fundamenal al muzicii este acela de a-l duce pe om spre
gasirea iubirii (K4ma), spre achitarea de obligatiile sale religioase (dharma) si, in final, spre
eliberarea de actul nasterilor si al mortilor §i prin unirea, prin dizolvarea eu — lui propriu, cu
principiul creator al Universului (moksha).”®

Vorbeam mai devreme de multitudinea de moduri existente in muzica indiani.
Ele destdinuie in felul acesta multitudinea de triiri care se vor exprimate. Mai mult, fiecare
mod decurge dintr-o apumitd stare sufleteascd bine definiti. inainte de a incepe cntatul
propriu zis, interpretul exccuti o serie de intonafii menite si-l conecteze la o ar_lmmté

~ dispozitie psihica. Calitatea intervalelor devine primordiald in exprimarea unui anumit etos.
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Calitatea intervalului se exprimi de astd dati prin prezenta unor unitdti mai mici decit
semitonul, astfel ci, un interval precum terfa mare poate avea mai multe aspefte aga cum se
intampla in modurile Kalyana, Todi, Vibhasa, Khammaja sau {(aﬁ unde vavrful sau baza
intervalului poate si aduci o intonatie mai mult sau ma.i putin ind_epﬁrtatfl de s1§temul
european de intonatie a tertei mari, exprimata prin raportul dintre armonicul 4 §i a}rmonlcul 5.

Victor Giuleanu aminteste fn tratatul siu céteva dintre cele mai rdspandite
moduri, este vorba de: Lalita, Vibhasa, Bhairava, Bhairavi, Todi, Saranga, Shri, Puravi,
Khammaja, Kafi, Mdlakosha, Kalyana, moduri apropiate de perceperea si sensibilitatea
europeani prin structura lor asemindtoare cu cele intrebuintate in muzica occidentala’ N
Interesant este ilustrarea unui simt acut al timpului §i al ciclitdtii acestuia, precum §i o
diferentiere calitativd a fiecirui moment al zilei si chiar al orei din zi, aseminitoare
perceptiei impresioniste a realitatii care vedea realitatea intr-o perpetud transformare in |
functie de lumina solara de la un moment dat. Succesiunea lor reveleazi si traseul cunoasterii
marcat de etapa intuitivi, etapa rationald si etapa In care se realizeazi sinteza intre intuitiv st
rational, traseu strabatut dinspre simturi si intelect spre spirit delimitdnd anumite etape ale
cunoagterii ce pot si coincida sau nu cu vérsta biologic.

Si ritmu! aduce un nomos aparte pistrind caracterul descriptiv si simbolic al
modurilor indiene, ciutdnd si exprime un anumit aspect al naturii. El utilizeazi un sistem de
valori extrem de complexe aproape imposibil de redat cu semiografia occidentald. Muzica
indiand a urmirit apropierea de formulele firegti ale ritmului care subzistd in naturd, natura
fiindu-i suprema sursd inspiratoare. Ea nu a urmirit stilizarea prin simplificare a acestora aga
cum se IntAmpld in occident, ci mai degrab# piastrarea pulsatiei elementului viu din care a
decurs, Denumiri precum sdritura gazelei, avantarea leuldi, saltul tigrului, zborul vultyrului
vorbesc de Inrudirea intimi existentd Intre sursa inspiratoare §i reflectarea ei in universul
artjstic, univers care presupune prefaceri profunde in esenta sufieteascd a creatorului popular,

Primul mod amintit redd primele ore ale diminetii - Lalita, un fel de portal al
intregii zile prin care omul pitrunde in lumea cunoasterii. El constientizeaza primele senzatii
o dati cu trezirea intregii firi a Universului, senzatii care pastreaza o puritate neindoielnici.
Este un mod asemiindtor celui dublu cromatic european care in loc de so/, treapta a cincea,
aduce pe fa diez, inserdnd astfel intervalul de cvartd marita in constitutia sonoré a acestuia.

In filosofia indiand denumirea acestui mod este strins legati de manifestarea unei
zeitati indiene Lalita Tripurasundari®, zeita rogie, cea care constituie lumina primordiald a
creatiei. Lalita Inseamnd cea care se manifestd, se joacd sau cantd dezviluind o frumusete
transcendentald aga cum semnifich cel de-al doilea nume al siu. Este cea prin care lumea ia
nastere, punctul ce inceteazi si mai fie punct, unul ce Inceteazd si mai fie unu si care creeazi
premiza multiptului, adicd a manifestatului. In nediferentierea primordial3, care contine in
sine orice potentialitate, actul creatiei devine un act al hierofaniei divine. l

_ Raportat 'la e.xistenga ur.nané,. r‘nodul Lalita semnificd simbolul unificator prin care
este r_eah'zaté armonia dintre constient §i inconstient, sinteza dintre rational si irational, dintre
imaginatie §i intelect, real si ideal, abstract si concret. '
mod al dimiz;?;ozriilﬁr?vg?ilr;"!o;;I?sgffin(zdjdl;i;ﬁa?ml 500?‘811{1?, Bhalirava“(p rin?zpalul
in jurul fenc;mc;nului creatiei. Vibhasa }steamnae' " fpntureaza Semmﬁclagg partlcn;!lare
surprinzind momentul creatiei, a unei libertati restrict'op, o, push & atrernaiva o :
sau nu nasterii lumii, aﬁrtnétiej intaritd de prezenta Iu:mnatf':’ et co‘ntegtul de 2 de.mde

. . R g ta lui Bhairava $i Bhairavi care semnifici
aspectele distructive ale zeitdtii Kali, noaptea neagrd a distrugerii®®
cunostintd de §fﬁr$itul unui ciclu cosmic §i inceputul altuia. Orice cre
sacrificiu. SEC{lfiClu_l noptii genereaza ziua, ceea ce este lipsit de contur ¢
se transforma in ordine, neantul se destrama 14sénd loc noii creatii.

, prin care luim
atie presupune un
apétd formi, haosul
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in plan uman, ,sacrificiul este wn simbol al renpuntdrii la legaturile pimantesti din
dragoste de spirit™"!, spiritul i5i descoper perfectiunea atunci cind se neagd pe sine, se
sacrifics, in fond, si accepty si se contopeascd cu absolutul identificat cu neantul. Lipsa
oricdrei determiniri a neantului fl seduce pe filosoful hindus, in care el crede ci descopera
deplina libertate, intemeind fundamentul existentei pe contrariul ei. Cunoasterea Iui
Brahman, telul existentei hinduse, se poate realiza sacrificind mirajul pluralist al lumii si
renuntdnd la orice concupiscenta.

Cum oricarui inceput fi urmeazi un moment de dezvoltare si de resorbtie ciclici,
muzica hindusa desfisoara structura si nomosul modal dupd momentele constitutive ale zilei,
construind o imagine alegoric a destinului cosmic sau uman. Urmitoarele moduri: Saranga
(de la amiazd), Shri (de dupd amiazd), Puravi (de la sfarsirul zilei), Khammaja §i Kalyana
(din primul sfert al nopii), Kafi (inainte de miezul noptii), Malakosha (de la miezul noptii)
sunt proiectii ale dinamismului §i interferentelor celor dous cicluri amintite,

Saranga (probabil o raga destinatd executiei la un anumit instrument cu coarde
derumit saranghi care cunoagte §i varianta saranga in provincia Jammu) reprezinti eu-l,
originea perceptiilor senzoriale, ceea ce fnseamni ci este simbolul puterilor iluziei (mayva).
Cunoasterea pleaci de aici si prinde forta si siguranti altoind pe trunchiul cuncagterii
categoriile intelectului, la care se vor adiuga ulterior principiile intelepciunii divine. Acestea
vor aureola tot ceea ce se adaugd ca experintd de viata, tot ce Isi va pune pecetea peste
destinul adultului. Soarele fizic corespunzitor deplinei maturititi 151 va afla reversul in
soarcle spiritual de la miezul noptii asociat starii de repaus absolut in beatitudine. Tati un
imens arc de boltd cuprins intre Saranga si Malakosha care inseamni descendentd, inviluire
a ochilor ratiunii si dezviluire a celor interiori care prind florescenta unor lotusi, simboluri aj
trezirii st ilumindrii interioare.

Cosmosul, dar si universul interior al omului se regisesc ca reflex in structura
intima a acestor cAntiri, o dubli reflexie ale cirei imagini se suprapun si reclami reconciliere
intre acestea. Muzica ia nagtere dintr-o atentie sporitd la migcarile sufletului, ea reds
vibratiile cele mai gren de surprins ale acestuia, Artistul hindus creeazi dezviluind
frumusetea lumii ingropatid adinc in sufletul siu, acolo unde cel mai uman reflex se
mpleteste cu cea mai naturald expresie a lumii inconjuritoare. ,Prajapati dori si se
Inmulteasca i si procreeze. El contempla in ticere spiritul. Cea ce era In spiritul lui deveni
sdman (cantec). El observi: iatd c# port in mine un embrion; il voi naste prin vdc (voce). El
elibers vde §1 o desparti in trei: A fu pdmantul, KA atmosfera gi HO cerul
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