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»UNUL DINTREI MOMENTELE EMOTIONANTE DIN VIATA MEA
A FOST ACESTA, CIND AM CITIT, CU VOCE TARE, PENTRU JORGE LUIS
BORGES, CUVINTELE LUI KIERKEGAARD”!

recente ale scriitorului argentinian.

Profesorul Olsen, dupa cum m-a informat Casares, era traducitorul Céiril de rnisip si
a Fictiunilor in limba danezi, predi Estetica la Univesritatea din Copenhaga si publicase un
curios Studiu comparativ intre Borges si Kierkegaard. Am aflat, de asemenea, cd aceea era a
treia oard c¢ind petrecea o perioadi la Buenos Aires, cu intentia de a-si finaliza cercetirile.
Vorbind o spaniola clars §i caims, profesorul - care afirma ¢i se intilnise de doud ori cu
Borges, la inceputul anilor 80, In apartamentul de pe strada Maiptt — mi-a ficut o trecere in
revistd a ceea ce deja publicase despre Borges. M-am simtit motivati pentru a cunoaste textul
care abia fusese publicat in danezi. Am rezolvat, atunci, datoritd receptivititii profesorului
dar §i datorita necesititii de a cunoaste mai mult despre incursiunile sale In unijversul
Borgian, problema aceptirii unui posibil interviu din partea dumnealui. In ciuda faptului ca
era acolo pentru un timp limitat dedicat finalizirii cercetdrilora aceptat, cu gentilege,
propuncrea mea.

In timpul acestei conversatii, care a durat aproximativ trei ore, Lars Olsen a vorbit,
intre alte teme, despre rotul viclesugului $i al simulirii in opera borgiand vazuti fn lumina
strategitlor autorului create de Kierkegaard. A discutat, de asemenea, printre alte idei, despre
alfi adepti ai esteticii artificiului si simularii ca: Fernando Pessoa, Maurice Ravel y Valéry
Larbaud.

*

M.E.M: Cum a apirut ideea de a compara pe Jorge Luis Borges si Soren Kierkegaard?

L.0O.: Intotdeauna m-am interesat de amenintiri si fraude, simuliri si artificio In general. Am
ajuns sa studiez, instigat de magnificile adnotatii ale tui Gaston Bachelard, despre ceea ce el
numeste “textura temporald a minciunii”, multitudinea de functii estetice ale minciunii {ca
pina la urm3, aga cum spune Emil Cioran, minciuna continua a fi o forma de talent}. A fost
pe atunci ¢ind am fneeput sd pitrand cu mare grija in scrierile Iui Kierkegaard, un filosof
extraordinar de sagace care, explorind intr-o manerd creativi potentialititile ironie;
romantice, a compus o operd complets, opusd ideii de sistern si fundamentati pe jocul dintre
gindire §i imaginatie, adevar gi minciung, religie si fictiune. S-ar putea spune ci a creat
numeroase pseudonime (sau cum el insugi spunea semi-heteronime) pentru operele sale, in

Mnterviu de fatd, realizat de cétre Maria Esther Maciel cu Profesorul Lars Olsen
(traducatorul lui Borges in limba danezi) si tradus de Citilina Flena Dobre, se numeste in
original "Poéticas del artificio: Borges, Kierkegaard y Pessoa" $i a apirut in revista Agulha,

Revista de cultura, San Paulo, Brazilia, lanuarie, 2002,
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afara convertirii prologurilor si prefetelor cértilor filosofice, In texte narative, predominate de
fictune, el nu a pus in crizi ideca de autor (dusd Ja extrem de citre Borges) ci a prefigurat
mai mult un tip de text hibrid, amestec de eseu filosofic §i literaturd, de asemenea, foarte
specific §i pentru scriitorul argentinian. Cind am citit pentru prima datd Istoria universald a
infamiei, am Intrevizut anurnite lucruri asemanatoare intre ambii, in ceea ce priveste acest
gust pentru artificiu, aceastd practica de artificiu literar... Lectura unor povestiti ca Pierre
Menard, Informatorul Iui Brodie, Apropierea de Almords?”, intre altele, a confirmat
supozitiile mele. Incepind de aici, am sondat mult mai intens afinitatea intre ambii autori.
ML.E.M: A trecut putin timp de cind am citit /n vino veritas de Kierkegaard si am rimas
foarte impresionatd de constructia malitioasd a textulni gi, mai mult, de jocul de identitati
prezente in carte. In multe momente, am ajuns si gindesc la o posibila aproximatie Intre
filosoful danez si Fernando Pessoa, autor care deja a fost comparat, datoritd uzului de misti,
cu Valéry Larbaud si cu insusi Borges. In opinia dumneavoastrd acesti scriitori constituie un
aliniament specific, adicd ar putea fi relationati, In functie de gustul pe care il manifests
fiecare pentru farsd gi pentru artificiu, in acelasi fopos literar?

L.O.: Intr.-o anumitd masurd, da, dar cu conditia de a un fi consemnati aceptor fopos. Daca
asemandarile intre ei sint evidente, disonantele nu sint mai mici sau mai prejos. Au trait in
epoci diferite (cu exceptia lui Pesoa si Larbaud) si au compus opere net distincte, daci ne
gindim la alte aspecte, care nu sint cele despre care discutim. Dar impreuni realizeazi o
linie, mat bine spus, o relatie. Aceastd linie a ap¥irut cu Romantismul, cu Cercul de 1a Jena, si
a luat proportii, in timp, de fiecare datd mai interesante. A te juca cu subiectivitati duble ori
multiple, a realiza analogii verosimile, a amesteca strategic realitatea si fictiunea, sint artificii
ironice apirute cu ceea ce se numegie subiectivitatea auto-contemplativi a romanticilor §i cu
ceea ce se numegte autonomia artei. Kierkegaard a profitat direct de testamentul german: a
studiat la Berlin, in jurul anului 1840 i a ajuns si scrie o tezd academia’ despre conceptul de
ironie. Separarea eului — bazi a constructiei ironice, a fost asimilati in forme diferite de
catre filosoful-estet datoritd autorilor imaginari pe care i-a creat. Pina la un punct,
Kierkegaard poate fi considerat un precursor al lui Pessoa, chiar daci nu a ajuns atit de
departe ca poetul portughez. Pessoa a ficut ca ironia sa se deconstruiasci pe ea insisi, a ris
de ea cu gjutorul ei. A preparat, daci putem spune asa, terenul pentru Borges. Nu e
intimplitor c& Borges, n 1985, scrie o scrisoare lui Pessoa, rugindu-1 si fie amici.

M.E.M: Nu de putin timp, vorbind de Kierkegaard, dumneavoastra ati folosit, cu rezerve,
termenul pseudonim, pentru a caracteriza jocul dintre autor §i seriitor. De ce? Aproximati
termenul mai mult cu heteronimul pessoan?

L.O: Ei bine, contrar a ceea ce se¢ divulgi, autorii imaginari creati de Kierkegaard nu au fost,
toti, nume false care ocultau identitatea lui Kierkegaard. Unele pseudonime au o existenti
fictivd, fearte bine marcatd In interiorul operei: detin o voce proprie si se fransforma in
personaje, cum este cazul lui: Victor Eremita, Constantino Constantius, Hilarius Bogbinder
si Johannes Seductorul (acesta este un caz mai complex, cum voi explica mai tirziu), Dar un
pentru aceasta au avut {cu excepfia poate a Seducatorului) o autonomie, o constiinti fizica si
psihologicd, ca In cazul heteronimelor lui Pessoa. Eu prefer si vorbesc despre semi-
heteronime. Am s3 dau citeva exemple. Lucrarea de studii estetice Alternativa a fost atribuiti
lui Victor Eremita, un estet rece si ironic. Printre altele, In prologul, scris de nsusi Victor,
intflnim o relatare in care el neagd presupusa autoritate de a fi scris lucrarea, spunind ci a
gasit, prin accident, manuscrisele lucrérii intr-un sertar secret. Ceea ce este curios reprezinti
faptul c& el mentioneaza doi autori diferifi ai lucriii: A (responsabil de scrierea a sapte dintre
eseurile care alcituiesc prima parte) si B (un judecitor pe nume Guilherme, care avea scrisi,
deja, cea de-a doua parte, alcatuitd din scrisori, posibil destinate autoruli A). Cel de-al
optulea text, si cel mai mare al primei pirti (care este faimosul Jurnal al Seducatorului) a fost
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gésit_de autorul A, intr-un sertar si, pentru ci este un jurnal, era responsabilitatea celui care I
a scris, adicd, a lui Johannes Seducitorul, prieten al autorului A. Mai intrigant, este faptul ca

‘Insusi Victor Eremita apare lingd Johannes si lings autorul lucririi Repetitia, (Constantino

Constantius), tn lucrarea pe care dumneavoastrd o mentionati In vino veritas, ediats, se
presupune, de un legator de carti pe nume Hil4rio Bogbinder. Aceasti carte, un fel de parodie
a Bancherului i Platon, a fost scrisi de William Afham si prezinta cinci naratori-personaje,
toti participi la banchetul in care discuts despre probleme legate de iubire, femei si cisdtorie.
Atit Victor Eremita, oft si Constantino $i Johannes discutd despre aceste teme, fiecare cu
opinia si viziunea sa. Pe de alt3 parte, opiniile hui Johannes Seducatorul despre femeie sint de
0 exceptionald, modernitate gj ajung sa prefigureze certe linii ale teorii psichoanalitice a i
Lacan. Aceasta este ceea ce pretind sa investighez mai bine intr-o zi... Acum: un simplu
ansamblu de pseudonime nu poate constitui o legaturi foarte complexa. Tofi acesit altii a Iui
Kierkegaard sint introduceri intr-o tems imaginard care este capabili si confunde cititoryl,
Doar in acest sens, pseudonimele Iui Kierkegaard sint mai aproape de heteronimele lui
Pessoa.

ML.E.M: $i, evident, de artificiul Borgian... Aceasti strategie de a spune ¢a manuscrisele unui
text determinat au fost gasite Intr-un cufar, sau intr-un sertar secret, Borges a folosit-o cu
mare abilitate In povestiri ca Tumortaiul si Raportul lui Brodie. Numai ¢i include jocului,
viclesugul paginii pierdute si subterfugiul traducerii. In ambele povestiri, manuscrisele gisite
sint traduse in castelani si se dau spre a fi cunoscute public ca si traduceri. Acest fapt agitd
mai mult problema autoritstii, mai ales, dacs Iuam in consideratie, ce era traducerea pentru
scriitorul argentinian.

L.O: Dumneavoastra ati atins un punct foarte important.. Borges este mai sofisticat In ceea
ce priveste folosirea acestor artificii si le-a incorporat, prin intermediul eruditiei, si a altor
proceduri teoretice gi narative pe care doar infinita sa imaginatie Je-a putut proporciona. Daci
era s repete, pur si simple, faimosul truc al manuscrisului intilnjt fntr-un cufdr, nu ar fi ajuns
atlt de departe. Pentru a recrea trucul, si al inserta fnir-o retea mai complxi (un labirint,

pentru a folosi un cuvint borgean) care contine scrieri apocrifice atribuite unor autori,

existente sau inexistente, citate atribuite unor autori falsi, traduceri care fn realitate sint
inventii, autori reali (ca Bioy Casares si insugi Borges) convertiti in personaje ale unor istorii

fantastice, povestiri scrise ca i cum ar fi eseuri sau recenzii de carti, ete, scriftorul

avanseaza, in sensul de a funda o altd conceptie literars a autorului, a traducerii, a cititorului;

conceptie care arc legituri indiscutabile cu modernitatea, mai mult decit orice. Nu este

intimplator ¢4 opera interfereazi cu directiile teoriei literare contemporane. Nu mai spun de

filosofie si de arte, in general.

M.E.M: Acesta, Intr-o anumiti misuri dezldtuieste o discutie prolifica despre problemele

relative ale simildrii, artificinlui, falsului in domeniul literaturii si al filosofied,

L.O: Fira indoiald, ceea ce, din lipsi de alte nume, s-a lisat a se numi “postmodern”, nu ar

avea multi consistentd fard literatura borgiani. Umberto Eco a fost recunoscut mondial ca un

autor de fictiune, transformindu-l pe Borges fintr-un personaj, intr-o povestire politica.

Foucault pledeazi ideea ca cuvintele si luerurile s-au niscut fntr-un text borgean. Baudrillard

nu a avut cum sa se lupte cu problema simulacrelor incepind cu Riogoare stiintei. In

realizarea teoriei despre seductie, apeleazi, de asemenea, la cartea Loferia din Babilonia,

pentru a aborda aspecte seductoare ale jocului hazardului. Este foarte dificil a trata despre

problema seductiei fird a atinge, cel putin, intr-o formi tangentiald pe Borges.

M.E.M: Kierkegaard ocupi, de asemenea, un spatiu privilegiat n lucrarea hui Baudrillard.

Cee ce poate indica, in aria seductiei, complicitatea sa cu Borges. ..

L.O: Bineinteles. Jurnalul Seducdtorului, este cel mai bun tratat, pe care 1l cunosc, despre

arta seductie, Johannes a facut din artificiu de a o seduce pe Cordelia, o formi de
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perfectionament estetic si de exercitiu intelectnal. El realizeazd, pas cu pas, strategiile,
intretinindu-se, in fiecare moment, In eleganta cuvintelor si nu se lasa injosit emotional,
Cauti ceea ce se numeste “reflexivitatea poeticd” sau substratul jocului seductiei, dar nu din
aceasti cauzi, lasa de a asuma conditia sa de seductor. Admite (in altd lucrare) ci femeia este
seductia cea mai puternica din cer 5i de pe pamint §i ci datoritd ei a invatat arta de a seduce.
Ceea ce a ficut mai departe a fost de a intelectualiza aceastd artd, de a-i da o forma elaborati
si calculatid, Aici este punctul unde rezidd complexiatea si bogitia texiului cirtii. Acesta
reprezinta secretul Seducitorului. Opus lui Don Giovanni, el vede femeia ca un subiect gi nu
se preocupd de cantitatea seductiei ci de calitatea ei. Ceea ce conteazd pentru el nu este
scopul, ci procesul gi reflexivitatea criticd a acestui proces in sine. El are congtiinta ci un
seductor trebuie s3 aibd forta pe care Don Giovanni, In cinda zestrei de femei, nu 0 poseds;
acestd fortd este forfa cuvintului; puterea de a te juca cu potentialitatea inselitoare a
limbajului. Acesta este ceea ce stie si facd Borges cu multd dibacie. Mi gindesc ci
Baudrillard ar fi putut merge mai departe In refexsiunile sale, incepind cu Kierkegaard si
insusi Borges. Dacd el ar fi ficut o lecturd in conrtapunct a Jurnalului Seducitorului, a
Erotismului musical (text a lui Kierkegaard care se refera la opera Don Giovanni, de Mozart)
si a discursului iluminator pe care Johannes, il mentioneaz3 In lucrearea In vino veritas, ar fi
putut si isi dea seama ci autorul danez anticipase deja multe dintre ideile pe care el
Baudrillard, le-a lvat ca apartinindu-i.
MLE.M: Care tem3 a fost principala referinti pentru aceste studii despre estetica arificiului?
L.O: In primal rind, gindesc cd §i muzicianul Maurice Ravel, alt falsificator (in sensul bun al
“cuvintului): ¢3 nu existd o esteticd a artificiului, ¢ tofl artistii sint “artificii ale naturii”,
Aceastd tendind a artificiului peculiar artei, dobindeste dimensiuni diferite, depinzind de
modul cum este lucrat de citre artist. Clement Rosset a scris un studiu foarte interesant
despre diferitele grade ale artificiutui in filosofie si arte, intitulat Lumea ca naturd 5i artificin,
o limpede aluzie la Schopenhauer. Este teza sa de doctorat. El deosebeste ceea ce se cheami
“iluzia maturalismului” de “emergentele artificiului”, sectiune In care discuta despre
Baudelaire, Mallarmé, Ravel, Shakespeare, Huysmans, to{i acesti autori atasati
artifictului.Parcurge apoi filosofiile artificiale ale fui Baltasar Gracian, Maquiavelo, Hobbes,
ale sofistilor, comparindu-le cu filosofiile naturiste pentru a ajunge la concluzia ¢3 artificiul
este un adevar al existentei, unica forma de existentd reald, care are drept fundament timpul
prezent, In “fact” (considerind c& acest cuvint denotd doud sensuri In acelagi timp: ceea ce
existd, faptul In sine, $i ceea ce ¢ fabricat). Este o lucrare foarte intrigants pentru cine este
interesat de acest subiect.
M.E.M: In cercetarea dumneavoastrd nu afi ajuns si il consideratt pe Octavio Paz? El
trateazd despre joc, simulare; de asemenea, in lucrearea Labirintul singuratitii vorbeste
despre notiunea de masci In afard de faptul ca a scris doud eseuri despre Pessoa (in unul din
ele vorbeste despre asemanirile Intre reteaua heterommelor poetului §i gireteniile, ca autor,
ale lui Valéry Larbaud),
L.O: Octavio Paz este indispensabil pentru a Intelege contradictiile si paradoxurile
modernitatii. Mai ales, in aria poeziei §i a artei. Eruditia sa este admirabild. Capacitatea sa de
a trata, cu desinvolturd, teme diverse ma impresioneazi mult, Insd un este unul dintre autorii
mei de referintd, dintr-un singur motiv: 1i lipseste o dozi buni de ironie si artificialitate. Nu
cunosc eseul pe cate il mentionati dumneavoastra despre Larbaud, dar mi-ar plicea si il
cunosc. Larbaud, de asemenea, a inventat un autor interesant. Cum se numea?
ML.E.M: Barnabooth. Care a avut, ca heteronimele lui Pessoa, o biografi¢ si un jumnal intim.
Biografia a fost scrisé de un autor imaginar, Tournier de Zamble. Apoi Larbaud a transformat
biografia in un jurnal semnat de insusi Barnabooth. Asta, putin nainte de Pessoa, i mult
timp dupd Kierkegaard.
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L.O: Tard indoiala apartine aceleiagi familii. Dar cred ca Larbaud nu a avut mc
d-riimatismul, nici complexitatea celor doi. Kierkegaard §i Pessoa s-au multiplicat in interior
§tIn exterior, simultan: implozie si explozie!!

M.E.M: Apropo: Pessoa, In acest proces de implozie i explozie, cum spuneti, realizeazs un
Spectacol de subiectivititi in care mésti diferite se incruciseaza intr-o figurd care e nimeni,
ingui Pessoa se face fictiv in interiorul acestei game de scenarii. Sau o fi c¢i so
despessoanifics, ajungind sa se considere el Insusi mai putin real ca heteronimele sale.
Borges, in ceea ce-l priveste, falsificind, el insusi datele despre propria viata, jueindu-se cu
propriul nume, confunzind cititorii, nu se pierde in migtile pe care singur le creazi.
Dimpotriva, aceste masti, contribuie doar la afirmarea sa civild si biografica; cum vedeti
aceasta? §i cum s-a luptat Kierkegaard cu propria sa imagine publici?

L.O: O intrebare dificils, pentru a fi redusa la citeva cuvinte. In primul rind, nu sint de acord,
n totalitate, cu dumneavoastry. Pessoa este Pessoa datoritd teatrului pe care 1l construieste
referitor la el insusi, El, de asemenea ¢istiga o corporitate civild si biografica, multumita
teatrului sau heteronimiei. Dar eu as spune c3, in ciuda taturor incrucisirilor pe care le-a
inventat, Pessoa s-a protejat mai mult ca Borges. Poate datoritd protejarii, de multe ori, a
vocii si a fetei unui heteronim nu s-a expus excesty in ceea cel priveste. Borges a dat multe
interviuri, a fost profesor, a sustinut nenumdrate conferinte, a fost persoani publicd, dar nu s-
a oprit sa facd glumele sale. A transpus, in propria sa viata, multe dintre artificiile literatuirii
sale. Din acesti cauzi a ingelat multe piste care puteau duce la el. Vedeti cite biografii circula
pe aici? Dumneavoastra ati citit ceea ce a s acris Marfa Esther Vézquez? Am cumpirat
lucrarea in libraria de Casares, si sint deja la final. Ma gindesc ca autoarea a cosntruit un
Borges al ei, care nu coincide necesar cu Borges al altora, cu al meu, de exemplu. Dar si
revenim la intrebarea dumneavoastri. Daci Borges Isi asuma public jocul migtilor §i se distra
cu ele, Kierkegaard a fost mai secret cu acesta placere i mai conflictiv, torturat, as spune eu.

Existenta sa scurtii a fost o tensiune costanti intre estetic sireligios. A ajuns si nege, in scris,

pseudonirnele pe care le-a creat, si sd asume autoritatea tuturor luctirilor, argumentind c¢i a
reugit, datoritd eticii, si depiseascd estetica i s ajung, in sfirsit, la plenitudinea stadiului
religios. In lucrarea Punct de vedere asupra operei mele ca scriitor, de exemplu, si-a propus
sd facd o analizi criticd asupra traictoriei sale intelectuale, dezlegind trucurile, si revelind
cine a fost intr-adevar ca autor. Numai ¢4, curios, nu a vrut si publice lucrarea, argumentind
cd ceea ce a fost scris apartine nu Jui ¢i unei a treia persoane. S-a gindit s& recurga jar la un

pseudonim (cel de Johannes de Silentio) sau in a amesteca textul cu alte texte. A renuntat.

Lucrarea a fost publicatd dupd moartea sa, Citind acest text si comparindul cu fragmente din
Jurnalele sale, putem constata o mare tortursl, un impresionat conflict interior experimentat
de filosof in timpul vietii sale. Ceea ce, Intr-o certd masuri, explic obiceiul pe care il avea

de a publica, simultan, Jucriri contrastante atit din punct de vedere tematic, cit §i in ceea ce

priveste forma. Ar fi putut si spuni ca Paul Valéry: “eu nu apartin intotdeuna aceleiasi

opinii” (ride). Autorul fictiv Johannes Climacus, de exemplu, este vocea care neagi ceea ce

Kierkegaard a definit intotdeauna ca fiind sintagma cea mai importants: crestinismul. Exista

un text, Post-Scriptum definitiv §i negtiintific, in care autorul (Climacus), declard, mai mult

sau maj putin, aga: “cel care semneazd mai jos, Johannes de Climacus, nu se considera e]

insusi un crestin: da, este preocupat, cu dificultatea care existi de a deveni crestin®, Aceasty

istoric este foarte pessoani ...

M.E.M: Intorcindu-ne la Borges, dumneavoastra ati avut oportunitatea de a sta cu el, in doud

rindurt, In apartamentul siu din strada Maipi. Ati putea povesti putin despre aceasti

experienti?

L.O: Borges era accesibil. Ti plicea si primeascd diferite persoane, si converseze cu ele.

Cind l-am contactat, In 1983, cu pretextuyl de a clarifica anumite probleme Jegate de
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cercetarea mea, am fost primit cu multd cordialitate. Am ridmas impresionat de umorul si
eruditia sa, Imediat ce am intrat in apartamentul sau, (el stia nationalitatea mea) a citat din
memorie, in spaniola, un fragment de un psalm scris de un mare psalmograf danez H. A.
Brorsen, din secolul al XVIII-lea. Acest fragment era, mai mult sau mai putin, urmatorul:
“Ce pot spune eu? Cuvintele mele nu fnseamni mare lucru”. Apoi a citat in danez titlul
psalmului: Op af den Ting, som Gud har giort. A fost un inceput excelent pentru conversatia
noastra, mai ales dupd ce eu am mentionat ¢ pe mormintul tui Kirkegaard existd o inscriptie
cu un cint al acestui autor. Am intrebat dack stie bine limba danezi §i mi-a raspuns ci ale
sale cunostinte sint rudimentare, chiar daci a avut mult interes pentru aceasts limba. Mi-a
spus citeva cuvinte cunoscute §i a enumerat cftiva autori danezi. La sfirgit mi-a cerut si mi
Intore in altd zi, cu promisiunea de a citi, in limba originald, dous parabole de Kierkegaard pe
care el le-a citit cindva in engleza, int.-o carte a lui W. Lowrie. A fost oportunitatea de a mi
tntoarce In casa lui. La putine zile dupd cea de-a doua vizit4, a trebuit sa plec. Confesez ci
unul dintre momentele emotionante din viata mea a fost acesta, cind am citit, cu voce tare,
pentru Jorge Luis Borges, cuvintele lui Kierkegaard.

M.E.M: A ajuns Borges si cunoasci lucrarea pe care dumneavoastra ati scris-o unde il
comparati cu Kierkegaard?

L.O: Nu, din pefericire. In epoca in care am fost la el, eram la inceputul cercetarii mele, M-
am intors la Buenos Aires, urmitorul an, dar un l-am intilnit: plecase la Paris pentru a
inaugura o expozitie dedicati ui Kafka, A fost un an de multe calatorii pentru el; urmitorii
dot ani i-am dedicat redactlirii lucrarii. Am terminat doud luni mai tirziu dupi moartea sa.

Am intirziat putin in revizarea luerarii, rescriind anumite parfi. Lucrarea a aparut la sfirsitul
lui 19838.

M.E.M: Care este titlul lucrarii? Va ginditi si o publicati §i in Argentina?

L.O: Titlul in limba spaniold ar fi: Borges y Kierkegaard: contrapuntos. Incerc si negociez
publicarea sa fn Argentina. Deja am inceput si o traduc, cu ajutorul unei prietene
argentiniene care trdieste in Copenhaga. Sper si vi trimit un exemplar foarte curind, cine
stie. ..

MLE.M: Aveti alt studiu despre Borges In proces de realizare?

L.O: Da. Sint implicat acum. fn studierea biografiilor, interviurilor, conferintelor si

declaratiilor, Incerc sa studiez persoana tui Borges. Investighez pina la ce punct a franspus in
propria sa viata, artificiile literaturii. Pina la ce punct a fost un personaj pentru el insisi. In

fine, este tot ceea ce pot spune,

MLE.M: Pentru a finaliza, Imi permit o intrebare indiscretd. Dumneavoastri, care intotdeuana

v-afi ocupat §i ati investigat artificiile, minciunile, simulacrele, obisnuiti a v folosi de aceste

mecanismie pentru propriul dumneavoastri discurs?

L.O: Da, bineinteles! (ride)




