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Abstract
The Concepts, the Problems and the Perspectives of the Phenomenological Aesthetics

The main tasks in this article are: modalities of application of
phenomenological method into aesthetic and its results that are good not only
for the aesthetics in itself but for entire philosophy. All the phenomenological
tasks (subjectivity, irrationality etc) have as a result a specific way to
understand the aesthetics. In the modality of understanding can appear
different variations which depend of the accentuation of one or other of these
tasks. In this way, the application of the phenomenological method in aesthetic
will have as a result new concepts. Phenomenological aesthetic is a way of a
better understanding of what means aesthetics and of its conditions. With the
phenomenology the aesthetics was moved into ontology and, in this way, we
can say that phenomenological aesthetics is a part of philosophy not only by

its methods but also by its results.

Key words: phenomenological aesthetic, intentionality, aesthetical experience, aesthetical
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INTRODUCERE

Studiul de fatd are 1n vedere
surprinderea elementelor definitorii pentru
folosirea metodei fenomenologice 1in
esteticd. Desi numarul esteticienilor care
recurg 1in cercetirile lor la metoda
fenomenologicd este mult mai mare, m-am
oprit doar la trei dintre esteticienii
feomenologi, considerandu-i reprezentativi
pentru intregul domeniu si incercdnd a
explicita cu ajutorul lor intr-un mod adecvat
estetica fenomenologica.

Prima parte contine o introducere
in fenomenologie, luand ca baza de referinta
principiile stabilite de cel care este
considerat parintele fenomenologiei,
Edmund Husserl, si se sfarseste cu o scurta
abordare a principalelor concepte ale
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esteticii ~ fenomenologice. =~ Problemele
fenomenologiei au fost abordate la inceputul
studiului pentru a crea baza de referinta si
pentru a oferi o cheie metodologica pentru
restul lucrarii, fiind mai usor de urmarit
aplicarea metodei in cazul fiecarui autor.

Cea de-a doua parte a studiului
abordeaza estetica lui Roman Ingarden,
elevul lui Husserl, primul estetician care
aplica metoda fenomenologica atat pentru
cercetarea generald a esteticii, cdt si pentru
cazurile particulare ale diverselor arte,
accentul cazand pe opera de arta literara.

A treia parte analizeaza conceptia
esteticd a lui Nicolai Hartmann, pentru care
estetica vine ca o Incununare a sistemului
sau filosofic, dupda modelul kantian.
Hartmann este preocupat in special de
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ontologia obiectului estetic si studiul de fata
urmareste indeaproape accentele sale.

Cea de-a patra parte este centratd
pe estetica lui Mikel Dufrenne, analizand
problematica §i conceptele abordate de
filosoful a carui estetica beneficiaza din plin
de contributiile feomenologilor care l-au
precedat, indeosebi de cele ale lui E.
Husserl si Maurice Merleau-Ponty.

Studiul urmareste doua probleme
principale: modalitatea de aplicare a
metodei fenomenologice 1In estetica si
rezultatele la care se ajunge, rezultate
benefice atat pentru esteticd cat si pentru
intreaga filosofie. Din acestea decurg alte
probleme dintre care mai importante sunt
conceptele specifice esteticii
fenomenologice.

I. TEMELE ESENTIALE ALE
FENOMENOLOGIEI

in conditiile unei crize a filosofiei,
criza generata de ascensiunea stiintelor dar
si de lipsa unei noi metode care sa garanteze
cunoagterea, Husserl parafrazeazd chemarea
neokantienilor ,,inapoi la Kant“, cu sloganul
»inapoi la lucrurile insele” (zu den Sachen
selbts), lansand fenomenologia ca metoda
filosofica. Fenomenologia este conceputa ca
0 metoda care prin privirea indreptatd catre
lucru (cétre ceea ce ne apare atunci cand
privim lucrul), abadoneaza presupozitiile
initiale de naturd metafizica.
,Fenomenologia este fenomenologie pentru
ca studiaza aparitia fiintei la constiinta, in
loc de a presupune posibilitatea acesteia ca
dinainte datd™'. Husserl dorea si facd din
filosofie o stiintd riguroasa, autonoma,
bazatd pe evidente ultime scoase din
subiect. Fenomenologia devenea astfel o
stiintd subiectivd a subiectivului in care
subiectivitatea  transcedentald  traseaza
limitele obiectivitatii.

' Tudor Ghideanu, Perceptie si morald in
fenomenologia franceza, Editura Stiintifica
si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, p. 69.
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1) Intentionalitatea

Orice constiintd vizeaza ceva, un
lucru, o idee, dar nu ca o totalitate
independenta de noi ci ca pe ceva caruia fi
constituie sensul de a fi. Fara a viza
continuu ceva, fard a intentiona, constiinta
n-ar putea exista. Acest fapt ne trimite la
existenta unei legaturi directe intre subiect
si obiect excluzand opozitia radicald a
acestora. Orice constiintd este constiintd de
un obiect (nu numai) §i orice obiect este
obiect pentru o constiintd. Constiinta
intentionala este transcedentala,
fundamentand sensuri. Constiinta nu poate
exista decdt Intr-un orizont de sens.
Raportul de intentionalitate este actul de a
imprumuta un sens. Constiinta ramane
aceea In care se constituie sensul oricarui
real care existd de fapt numai gratiei
proiectiei acestui sens. Inteleasi ca
intentionalitate constiinta nu are nici interior
si nici exterior. ,,Constiinta purd, in aceasta
pornire spre acel vesnic afard, 1si creeaza un
material, o materie sensibila, numita Ayle, in
care 1si realizeazd anumite forme vizate,
forme care in totalitatea lor alcatuiesc si ele
ceea ce Husserl numeste stratul morfematic

(morphé)™. Constiinta ,informeaza”
materia sensibila dandu-i forma.
Orice constiinta  intentioneaza

ceva; omul nu percepe pentru a percepe ci
pentru a se orienta intre obiecte, acte, pentru
a se ocupa de ceva anume. In acest act al
intentionarii obiectul este transformat, este
vazut in functie de intentia constiintei. El nu
este vazut ca un obiect in sine ci drept un
obiect pentru a..., un ustensil, asa cum il
denumeste Martin Heidegger. Lucrurile ni
se dau intr-un fel anume, si acest fenomen,
naiv aproape, incearca sa-l surprinda
fenomenologia. in acelasi timp ,,obiectul
intentional nu este o sosie a obiectului real
care ar fi lipsit de realitatea sa... Caracterul

2 Marcel Petrisor, Curente estetice
contemporane, Ed. Univers, Bucuresti,
1972, pp. 27-28.
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de realitate nu trebuie exclus, deci, din
obiectul intentional”.

Constiinta de ceva,
intentionalitatea este alcatuitd din doi poli:
a) noesa, adicd  pluralitatea
actelor de vizare subiective
b) noema, adica pluralitatea
vizatelor, totalitatea
corelatelor ~ organice  ale
noemei.
Relatia dintre cele doua este
guvernatda de ,«legea universald a

corelatiei»: oricarei modalitati a cogito-ului
intentional 1i raspunde o anumitd maniera a

obiectului de a se oferi constiintei”.
Obiectul se afld oarecum indistinct in
complexul elementelor care constituie

noema, distinctia sa fiind vizibila prin
intermediul sensului imprimat de constiinta.
Cogito cogitata qua cogitatate (eul gandeste
ganditele ca gandite) exprima reciprocitatea
de fiinta a cugetarii si cugetatelor.

Obiectul este obiect intentional
numai atunci cand asupra lui se exercita
reductia fenomenologica. Obtinut in urma
reductiei ~ fenomenologice,  fenomenul
constituie un trdit intentional raportat
originar la subiectul transcendental si nu la
lucrul din naturd. Intentionalitatea sesizeaza
in interiorul insesi al existentei constiintei
contactul ei cu lumea; acest contact este
socotit drept izvorul, momentul aparitiei
subiectului si obiectului ca atare. ,,Analiza
intentionald este descoperirea de infaptuiri
efective (Aktualitdten) si potentialitati, in
care se constituie obiecte ca unitafi de
sens’”.

3 Mikel Dufrenne, Fenomenologia

experientei estetice, Vol.I, Ed. Meridiane,

Bucuresti, 1976, p. 295.

4 Ernest Stere, Doctrine si curente in

filozofia franceza contemporand, Editura

Junimea, Iasi, 1975, p. 81.

5 Edmund Husserl, Scrieri filosofice alese,
Editura Academiei Romdne, Bucuresgti,

1993, p. 158.
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2) Reductia fenomenologica

Husserl porneste de la indoiala
metodicad, considerand ca lumea nu are o
certitudine apodicticd; in acest context
actele vietii curente devin simple fenomene
iar teza lumii este pusd in paranteza,
judecata asupra ei fiind suspendata.
Reductia fenomenologica exercita indoiala
fata de existenta lumii reale care, pentru a-i
inlatura  influentele  nefaste  pentru
cunoagtere, trebuie pusad intre paranteze,
suspendati (émoy). In urma adoptarii
acestei émoyn atitudinea naturald, teza
generald privitoare la lumea existentd, nu
mai are nici o eficacitate pentru noi, nu o
mai ludm 1n considerare. Odatd cu acestea
dispar si toate ipotezele stiintifice, toate
cunostintele. Lumea nu este negatd, ea
ramane suspendatd, pusa intre paranteze.
»aceastd «&moyn (epoché) fenomenologicay,
aceastd «punere intre paranteze» a lumii
obiective — nu ne plaseazd prin urmare in
fata unui nimic... ceea ce prin aceasta Tmi
revine mie, ca subiect care mediteaza, este
viata mea purd, cu toate trairile ei pure ale
congtiinfei §i cu toate obiectele ei
intentionale pure®. Dupa efectuarea acestei
puneri in parantezd rdmane un reziduu
fenomenologic viata mea purda cu
ansamblul trdirilor ei pure si a obiectelor ei
intentionale -, ramane fluxul cogitatiilor
eului, ramane subiectivitatea
transcedentald. Operatia de reductie
fenomenologicd descopera un camp de
actiune a ego-ului transcedental, un loc al
tuturor actelor constituante de sens in
virtutea carora se configureaza in experienta
noastra obiectele reale si ideale. ,,Poate insa
cd, odatd cu descoperirea carteziana a ego-
ului, s-a inaugurat s§i o noud idee a
fundamentarii,  anume  fundamentarea
transcendentald’”. Apodictic pana aici este
doar ego cogito;, eul transcendental este

¢ Edmund Husserl, Meditatii carteziene,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 51.
" Bdmund Husserl, Scrieri filosofice alese,
Editura Academiei Roméane, Bucuresti,
1993, p. 152.
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alcatuit din cogitatii despre ceva; el vizeaza
ceva, intentioneaza. Eul transcendental
include intr-un fel si obiectele corelative
cogitatiilor. Cogito are cunostinta de
cogitatiile = sale intr-o sintezd de
multiplicitate, sinteza ce se scurge pasiv si
imbracd i forma constiintei interne
continue a timpului. Astfel, orice perceptie
este insotitd de orizonturi de perceptii
posibile, nerealizate 1inca, obiectul fiind
polul de identitate al perceptiilor posibile.
Ego-ul transcendental posedd formele
apriorice care constituie nucleul
intentionalitatii pure. In ceea ce priveste
termenul ’a priori’ ,La Husserl el
desemneaza acea pre-comprehensiune a
structurilor generale ale diverselor lucruri si
caracterele lor de obiect, o cunoastere
prealabilda «apriorica» care face posibila
orice cunoastere experimental’s.

Punerea intre paranteze,
neutralizarea oricarei credinte naturale intr-
o realitate existentd lasd in urma ei un
reziduu constituit din esenta constiintei si
obiectul ca atare. In continuare urmeazi
intuitia de esente care se realizeaza prin
tehnica variatiei imaginare, in cadrul careia
se ajunge la surprinderea unui invariant,
eidos sau esentd. Spre exemplu, faptul ca nu
putem separa culoarea de suprafata pe care
ea apare conduce la congtiinfa unei
imposibilitati, ce apare drept conditia de
posibilitate a lucrului. Se ajunge astfel la
elaborarea unei teorii generale si formale a
unui obiect In genere: fiecare obiect in
genere corespunde unei reguli de structura a
eului transcendental.

Un lucru din lumea reald ni se
infatiseazad in perceptie printr-un flux de
schite, de siluete in care el se profileaza ca
fiind identic in ciuda caracterului divers,
schimbator al traiturilor insesi. Atunci cand
noi pierdem din vedere (actualitate)
obiectul, el nu inceteazd sa fie prezent in

8 Nicolae Vanina, Tendinte actuale in
estetica fenomenologica, Ed. Stiintifica,
Bucuresti, 1974, p. 28.
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constiintd sub forma potentiald, ca obiect al
unei constiinte posibile.

Ceea ce descoperd reductia este
fenomenul care nu are nici o proprietate
reala, care apartine domeniului neutru al
traitului, desemneaza traitul.” Suntem intru
totul raportare la lume si ne dam seama de
asta suspendand aceastd raportare. Tocmai
slabirea firelor intentionale care ne leaga de
lume face aceste fire intentionale vizibile.
Este imposibila o reductie totald deoarece
suntem in lume, reflectiile noastre au loc in
fluxul temporal pe care tocmai incearca sa-1
prindd. Reductia eideticd 1Incearcd sa
determine aparitia lumii asa cum este ea;
reductia fenomenologica este o uimire in
fata lumii.

3) Intuitia categoriala

Ceea ce este sesizat in chip imediat
este mai mult decat ceea ce ne dau simturile.
Primim in chip nemijlocit mai mult decat ne
da experienta. Sensibilitatea noastra poarta
deja pecetea actelor categoriale. Noi
,,vedem” sensuri, idei, avem intuitii eidetice
care ne determind sa vedem specia in
spatele individului, conceptul in spatele
lucrului concret.

Esentele, 1in interpretarea lui
Husserl, sunt accesibile intuitiei
(Wesenschau), deoarece constituie acel
,ceva” sub care se releveaza ,,lucrul insusi”.
Intuitia 1nsdsi are la el un caracter
intelectual, ca o putere care surprinde
esentele individuale ale lucrurilor in
aspectele lor concrete.

4) Lumea

Lumea este sensul care apare la
intersectia experientelor indivizilor umani;
ea apare pe terenul subiectivitatii si al
intersubiectivitatii. Relatia mea cu celalalt
are loc si prin intermediul limbajului care nu
numai ca semnifica dar il si dezvaluie pe cel
care vorbeste. Cuvintele ne angajeaza
pentru cd au sens si pentru ca noi decidem
alegerea sensului. Alegerea cuvintelor spune

A

% Aceasta echivaleazi cu o incercare de
fundamentare a obiectivitatii In
subiectivitate.
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ceva si despre cel care le-a ales. Limbajul ne
face sd cunoastem obiectul prin intermediul
celuilalt. La Husserl ,,in textele mai recente,
limbajul apare drept maniera originala de a
viza anumite obiecte, drept corpul gandirii
(Formale und transyendale Logik) sau chiar
operatia prin care ganduri ce, fara el, ar
ramane fenomene private dobandesc valoare
intersubiectiva si, in cele din urma, existenta
ideald (Ursprung der Geometrie)”'°.

Putem intelege experienta altuia
prin intermediul propriei noastre experiente.
Tot ce stiu despre lume stiu plecand de la o
viziune personald si de la o experientd a
lumii, de la lumea triita. Deci lumea traita
este fundamentul lumii gandite. A reveni la
lucrurile insele Inseamna a reveni la lumea
traitd. Lumea este orizontul tuturor
cogitatiilor mele. ,Prin  intermediul
obiectelor straine constituite in propriul meu
eu, se constituie... lumea comuna «noua»
tuturor”!!

Lebenswelt este termenul care
desemneaza la Husserl lumea vietii sau
fluxul traitului.

5) Constituirea

A fi in chip absolut inseamna a fi
pentru un subiect. Faptul de a fi pentru un
subiect este legat de constiintd. A fi pentru
constiintd este posibil numai in modalitatea
sensului, deoarece constiinta se misca intr-o
lume de sensuri. Sensul nu este dat din afara
ci este constituit de constiintd. ,,Atitudinea
fenomenologicd nu creeazad o lume noua,
deosebitda de aceea a atitudinii naive, ci ea
constituie doar sensul lumii, adica vrea sa
dea lumii singura fatd autenticd pe care o
are”2,

In fiecare obiect subiectul este dat

ca anterior obiectului. Analizand

10 Maurice Merleau-Ponty, Elogiul
filosofiei si alte eseuri, Casa Cartii de
Stiinta Cluj-Napoca, 2000, p. 56.

' BEdmund Husserl, Meditatii carteziene,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 121.
12 Tudor Ghideanu, Perceptie si morald in
fenomenologia franceza, Editura Stiintifica
si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, p. 15.
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intentionalitatea ca modalitate de a fi a
congtiintei am vazut ca aceasta nu poate
exista fara a viza ceva. Se nagte aici ceea ce
se numeste ,cercul fenomenologic”:
subiectul se constituie pe baza obiectului
sau obiectul este constituit de catre subiect?
In mod cert sensul obiectului este constituit
de subiect ca raspuns la o forma de existenta
a obiectului. ,Operatia de reductie
fenomenologicd descopera un camp de
actiune a ego-ului transcedental, un «lacas»
al tuturor actelor constituante de sens in
virtutea cédrora se configureaza in experienta
noastrd obiectele reale si ideale”'3. Orice
regiune de obiecte se constituie conform
congtiintei. Existenta obiectiva desemneaza
corespondenta a ceva cu o mulfime de
moduri ale constiintei in care acel ceva
apare. Pentru a diferentia intre diferitele
moduri de existenta ale obiectelor, spre
exemplu intre real si imaginar, Husserl a
preconizat un tip specific de constituire
pentru fiecare regiune, ajungand la ideea
elaborarii unor ontologii regionale. ,,Aceste
ontologii au un caracter formal, vizdnd doar
existenta potentiald a unui obiect, proces sau
valoare. Ele se rezuma la a stabili un camp
de 1idealitate, care cuprinde conditiile
apriorice de existenta a obiectului, refuzand
orice explicatie cauzalda si fundamentare
anterioard”'¥. Ideea acestor ontologii
regionale a avut consecinte si 1n estetica
fenomenologica, determindnd postularea
unor categorii, a priori, specifice esteticii,
respectiv categoriile afective postulate de
Mikel Dufrenne.

Experienta lucrului real este
posibila sub forma wunei sinteze de
concordantd  nascutd din  raportarea

intentiilor actuale si a celor potentiale la
acelasi obiect. Lucrul ne este dat ca unitate a
multiplelor aparifii sau a experientei
imediate. Introducerea unitatii in amalgamul
de date sensibile reprezintd constituirea,
darea de sens. Consituirea sensului
determina constiinta sa transceada spre ceva

13'N. Vanina, op. cit., p. 20.
14 Ibidem, p. 23.
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ce nu este ea si nici continutul ei, spre fiinta
insasi. Fiinta ia cunostintd de sine prin
intermediul consgtiintei. Constiinta are o
functie de ordonare a fiintei. Descoperierea
ordinei in fiinfd creaza sentimentul de
placere.

Intentia semnificativa creeaza un
gol in care sunt schitate conditiile de
posibilitate ale obiectului, gol ce va fi
umplut de perceptie, imaginatie, memorie.
Husserl distinge intre acte care atribuie
semnificatia si acte care o umplu. Obiectul
intentional se constituie prin aceastd
adecvare intre semnificatie si intuitie.

Temele esentiale ale
fenomenologiei, subiectivismul
intetionalitatea, constituirea, conduc catre
un mod specific de abordare a esteticii. Iin
cadrul acestui mod de abordare apar variatii
ce depind de accentuarea uneia sau alteia
dintre teme, de transpunerea acestor
probleme in intelegerea diferitilor autori.
Aplicarea metodei fenomenologice la
esteticd va da nastere unor concepte
specifice acesteia.

II. CONCEPTE ALE ESTETICII
FENOMENOLOGICE

Estetica fenomenologica intuieste
in exemplul izolat esenta generala,
descopera legitatile si nu le impune ea
realitatii. =~ Ea  incearcd  surprinderea
structurilor esentiale ale faptului individual.
Si in cadrul esteticii fenomenologicd apar
legitati si principii dar acestea nu sunt
asezate la Inceputul cercetdrilor sale pentru
a nu le influenta rezultatele. Estetica
fenomenologica incearcd analiza intuitiva a
esentelor experientei estetice. ,,Problema
principald a fenomenologiei a fost raportul
dintre aspectul perceptiv si aspectul ideal al
cunoasterii, iar incercdrile facute pentru
utilizarea  conceptelor  husserliene in
domeniul estetic s-au concentrat, in general,
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asupra acestui aspect”. Cel mai bun

exemplu in acest sens il constituie Nicolai
Hartmann la care este evidentd Impartirea
operei de artd intr-o parte reald si una ideala.
Metoda fenomenologica are si deficiente,
dintre care cea mai vizibild in cazul aplicarii
el 1n estetica este datd de dificultatea situarii
artei in contextul relatiilor sale.

a) Constituirea sensului de catre
subiect imprima esteticii fenomenologice
alte repere decat cele uzuale in analiza
operei de artd, determind centrarca
accentului pe subiect: ,A  urmari
subiectivitatea 1n actiunea ei constituanta
inseamna implicit a o identifica in «figura
lumii», a obiectului constituit, a demonstra
relativizarea ei prin lume, a 1intoarce
«privirea» catre imediatul relatiei omului cu
lumea™'®. Raportat la opera de artd, din
punct de vedere fenomenologic primordiale
sunt statutul de spectator al subiectului si
analizarea actului de percepere a operei.
Abordarea fenomenologica vizeaza
clarificarea, explicitarea si judecarea operei,
modalitatea In care opera poate fi receptata.

b) Perceptia estetica, ce sesizeaza
un sens imediat al operei prin intermediul
lecturii expresiei acesteia, este rezultatul
angajdrii intregului nostru corp si intregii
noastre fiinte. Variatia eideticd releva
caracteristicile esentiale ale operei dar si
situeaza opera intr-o perspectiva
atemporala, ce riscd sa anuleze efectele
estetice nascute dintr-o dinamica temporala.
Perceptia estetica a operei de artda duce la
constituirea obiectului estetic. Perceptia
estetica creaza obiectul estetic si in functie
de indicatiile operei de arta.

¢) Obiectul estetic echivaleaza in
bund masurd cu conceptul de fenomen din
filosofia lui Husserl, desemnand aspectele
sub care este prezenta opera subiectului.
,,Geneza obiectului in actul de cunoastere ¢
atribuitd astfel unei operatii reflexive a

5 G. Merpurgo-Togliabue, Estetica
contemporand, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1976, p. 202.

16 N. Vanina, op. cit., p. 90.
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spiritului, centratd pe «subiectivitatea
transcedentald»”!”. Obiectul estetic apare la
interactiunea dintre operd si spectator;
obiectul estetic este opera perceputd spune
Dufrenne. Pozitiile filosofilor in ceea ce
priveste obiectul estetic nu sunt unitare, in
unele cazuri fiind situate la antipozi; aici
poate fi amintitd pozitia lui J.P. Sartre care
considera obiectul estetic ca fiind ireal,
produs al constiintei imaginative. ,La
constituirea obiectului estetic conlucreaza
opera de artd si expresia esteticd a
subiectului. Procesul nu este o simpla
«intalnire» a celor doi factori: fiecare, cu
particularitatile lui, determind si modifica
rezultanta contactului, dand nastere la un
fenomen calitativ nou™'8. Obiectul estetic
este in acelasi timp sensibil, idee si
sentiment.

d) Trairea estetica debuteaza cu
faza in care subiectul inhibd activitatile
apartinand vietii practice si trece la
atitudinea numita de Husserl neutralizare,
in cadrul careia subiectul neglijeazd orice
credintdi 1n existenta sau inexistenta
obiectului  perceput. Trdirea  estetica
constituie intr-un mod deosebit fata de
tradirea  obignuitd obiectul: ,Perceptia
estretica reconstituie sau regaseste imaginea
unei femei care intruchipeaza zeita antica,
neglijand faptul ca in realitate este vorba de
o bucatd de marmora plina de impuritati si
de urmele vremii”!®. Interventia imaginatiei,
a memoriei, vizeazad contributia la
constituirea obiectului  estetic, deseori
completand partile absente sau deformate.

e) Expresia estetici desemneaza
imanenta semnificatiei In sensibil. Ea este
sesizabild atunci cand semnul trezeste in noi
un sentiment asemandtor ce acela pe care-1

determind obiectul. Dufrenne 1incearca
depasirea  cercului  vicios creat de
interpretarea  obiectului  estetic  prin

experienta estetica si a experientei estetice
prin obiectul estetic. Obiectul estetic este

17 E. Stere, op. cit., 1975, p. 83.
'8 N. Vanina, op. cit., p. 45.
19 Ibidem, p. 46.
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rezultatul  constituirii  sale de catre
experienta estetica.

f)  Intentionalitatea. @ Roman

Ingarden considera opera de artd ca avand
un caracter pur intentional; ea are nevoie de
un suport material dar apeleaza totodata si la
constiinta altuia pentru a fi pe deplin
realizata. ,,Acest caracter «mixt» al modului
de a fi al operei il determina pe Ingarden s-o
considere drept model al produselor pur
intentionale”?’. Descrierea eideticd vizatd de
fenomenologie prin intermediul reductiei
fenomenologice determind o rupturd a
operei de artd din intregul context al
aparitiei si existentei sale in lume. Opera se
comportd vizibil in dubla sa determinare:
nefiind un lucru material, ea reclama un
suport exterior material si totodata apeleaza
la constiinta altuia pentru deplina ei
realizare  existentiald. ,,intentionalitatea
estetica fenomenologica... nu vizeaza orice,
ci armonia insasi, adicd esenta alcatuita
proportional cu raporturile ei interioare™!.

in paginile urmitoare vom incerca
sd surprindem modul in care estetica 1isi
releva noi fatete folosind ca metoda de
cercetare fenomeologia, in operele celor mai
reprezentativi adepti ai esteticii
fenomenologice.

ROMAN INGARDEN
I. ONTOLOGIA OPEREI DE ARTA

1) Constructia bidimensionala a operei de
arta literara

Analizand opera literara Ingarden
constatd ca propozitille operei au un
caracter paradoxal, un statut ontologic
ambiguu, neavind autonomie existentiald
dar neputand fi nici negate. Ele alcatuiesc
elementul sensibil al operei literare, punctul
de contact cu spectatorul. Filosoful polonez
recurge la o sistematizare a diversului
operei prin introducerea notiunilor de strat
si faza, prin intermediul acestora separand

20 Ibidem, p. 43.
2 M. Petrisor, op. cit., p. 36.
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ceea ce el considera esential in opera de
ceea ce este mai putin important. Ingarden
insistd pe receptare considerdind cd pe
aceasta cale se poate ajunge la structurile de
bazi ale existentei operei. In receptarea
operei se disting doud dimensiuni: ,,intr-o
dimensiune avem succesiunea fazelor-
partilor operei unele dupa altele, in a doua
dimensiune aparitia simultand a multiplelor
componente eterogene pe care eu le
denumesc: straturi”??. De o parte avem
componenta dinamica bazata pe succesiunea
unor elemente, iar de partea cealaltd avem
dispunerea componentelor in multiple
straturi. Multiplele straturi ale operei si
succesiunea lor formeazia un tot unitar;
ambele constituind invariantul dincolo de
care reductia fenomenologicd nu mai poate
nainta.

Componenta dinamica,
succesiunea fazelor operei, trimite atat la
modul concret de parcurgere a textului, care
are loc intr-un timp real, partile operei
desfasurandu-se in timpul concret al trairilor
cititorului, cat si la desfasurarea actiunii
prezentate, care se deruleaza intr-un timp
specific operei si care determind aparitia
intermitenta a unor imagini.

Straturile operei de artd literare
sunt urmatoarele: a) formatiunea fonetico-
lexicald, b) semnificatiile cuvintelor, c)
stratul obiectual, d) imaginea. in cazul in
care in opera literara sunt folosite citatele,
acestea introduc o serie de alte straturi in
interiorul straturilor initiale, ajungandu-se la
o multiplicare a numarului de straturi.
Fiecare dintre straturi reclama o atitudine de
cunoagstere diferita. ,,Termenul de strat, cu o

oarecare tenta improprie de
«substantialitate», releva  «adancimeay
constructiei operei §i componenta ei
eterogena”?.

a) Formatiunea fonetico-lexicala
reprezintd ,,materia” operei literare, sunetele
cuvintelor, ceea ce parvine cititorului la

22 Roman Ingarden, ,,Studii de estetici”, Ed.
Univers, Bucuresti, 1978, pp. 34-35.
2 N. Vanina, op. cit., p. 119.
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primul contact cu opera. Formatiunea
fonetico-lexicala are patru functii: 1) functia
semnificatiei, datoritd careia se ajunge la
reprezentarea obiectelor dintr-o opera
literara; 2) functia informadrii indreptata
catre ascultator; 3) functia exprimarii
starilor si trairilor persoanei care vorbeste si
4) functia de a emotiona, de a-l influenta pe
ascultator. Acest strat are o mare putere de
actiune asupra ascultatorului in
concretizarea operei. ,Consemnarea
primului strat al operei coincide intr-un fel
cu ceea ce experienta estetica Inregistreaza
de la inceput. Contactul cu o opera literara
se inaugureaza prin sesizarea formatiunilor
fonetice ale limbii, opera plastici ni se
deschide initial prin obiectul pictat, vizual,
perceptibil, iar o constructie arhitecturala,
datorita distribuirii maselor sale in spatiu,
poate fi cuprinsa printr-un ansamblu de acte
ale vizirii™**.

b) Stratul semnificatiilor
cuvintelor contine semnificatiile directe ale
acestora, dar si o serie de indeterminari care
tin de  schematismul  operei, de
polisemantismul cuvintelor si de ceea ce se
numeste ,.continuturi  potentiale”  ale
cuvintelor. Tot astfel pot aparea si diferite
lacune dintre unitati de sensuri, lacune ce
vor fi completate de receptor in procesul
concretizarii. ,In lectura activi, dupa
descoperirea  straturilor  structurale ale
obiectului reprezentat, se stabilesc corelatele
intentionale ale frazelor textului”®. Si
vedem asadar care sunt corelatele
intentionale ale straturilor structurale.

¢) Stratul obiectual este constituit
din lumea reprezentata, din acel ceva despre
care se vorbeste 1n operd, tema, din
obiectele reprezentate, adica ,tot despre
ceea ce este vorba in opera sau ceea ce se
exprimd in ea prin formatiunile lexicale™?S.
Obiectele reprezentate nu sunt redate in
bogatia lor de amanunte din viata reald ci
sunt doar schitate prin cateva trasaturi

24N. Vanina, op. cit., p. 121.
25 M. Petrisor, op. cit., p. 43.
26 R. Ingarden, op. cit., p. 44.
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necesare. Indiferent la cate eclemente se
renuntd in cadrul acestei esentializari, cele
ramase trebuie sd poatd schita obiectul
reprezentat, sd-1 poatd ,,obiectiva”, trebuie
sd respecte ,logica obiectualda”. Indicarea
timpului i spatiului de care apartine
obiectul reprezentat tine de sublinierea
individualititii  obiectului. Obiectul
reprezentat este asa cum il indica
semnificatia denumirii sau a expresiei
compuse corespunzatoare, el neavand alte
elemente in functie de care sa se defineasca,
cum se intdmpla in cazul altor opere de artd;
cel mult poate fi completat de situatiile
contextuale in care apare sau i este sugerata
prezenta.

d) Stratul imaginii vizeazd o
anumitd imagine In care ni se infatiseaza
concret obiectul reprezentat. Acest strat este
numit de Ingarden stratul vizarilor imaginar-
vizuale sau imaginar auditive, vizari pe care
le percepem ca pe ceva care apartine
exclusiv continutului trdirii  subiectului-
observator si care dispare odata cu stingerea
trairii. Pe baza acestor vizari se constituie
aparente sensibile care au functia de a
reprezenta un lucru.

Imaginile pot fi atat vizuale dar si
tactile, auditive ori determinate de un alt
simt. In opera literard nu avem de-a face cu
imagini conexate continuu, ci ele apar
intermitent, actualizate fiind de cititor in
timpul lecturii. Ele pot apartine diverselor
simturi, fiind ,,construite” de constiinta
conform descrierii oferite de text. Leagat de
stratul imaginii Ingarden ia ca exemplu un
sonet : ,Lumea reprezentatd in acest sonet
nu numai ca existd, dar i se si aratd concret
cititorului prin  imagini ale oamenilor si
lucrurilor, pe care pand la un punct le
impune chiar textul”?’. Imaginea tine de un
anume fenomen, predominant vizual, prin
intermediul cdruia receptdm obiectul, ne
este permis accesul la obiect si la Insusirile
sale. Imaginea este dependentd atat de
proprietatiile concrete ale obiectului cat si
de anumite trasaturi ale subiectului care

27 Ibidem, p. 39.
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percepe, ea constituindu-se la interactiunea
dintre ele. Imaginile actualizate in timpul
lecturii sunt conditionate nu numai de opera
ci si de cititor. ,,Exprimarea «plastica» este
unul din factorii care contribuie la
actualizarea imaginilor in timpul lecturii
operei”®®. Prin intermediul unei metafore
obiectului reprezentat i se atribuic o
trasdturd specifica cuvantului folosit cu sens
metaforic. Cele doua parca se stravad unul
prin altul potentand astfel expresivitatea
operei.

2) Opera de arta picturala
a) Raportul dintre tablou si
pictura

Ingarden introduce o diferenta intre

pictura si tablou: pictura constituie obiectul
pictural in sine iar tabloul reprezinta pictura
in relatia complexa a acesteia cu subiectul
receptor. Petele de culoare constituie baza
senzoriald necesard dar nu si suficientd de
existentd a operei picturale. Ele constituie

niste porti care deschid catre stratul
obiectului reprezentat si imaginea
reconstruita, acea alcatuire de straturi

specifica tabloului. ,,Nu trebuie confundate
imaginile — prin care ne este data pictura —
cu imaginea obiectelor reprezentate, care
apartine continutului tabloului”?®. Tabloul in
opera picturald are drept corespondent
conceptul de obiect estetic, fiind o varianta
a acestuia. Constituirea tabloului urmeaza
indicatiile oferite de pictura. Tabloul
depaseste, trece dincolo de obiectul real care
il fundamenteaza, de picturd, indicand
activitatea subiectivd creatoare din care a
luat nastere §i activitatea subiectiva
receptoare: ,,Cu alte cuvinte: tabloul ca
opera de arta este in esenta sa un obiect pur
intentional, care 1isi are fundamentarea
ontica pe de-o parte in pictura reald si prin
intermediul ei 1n activitatea creatoare a
pictorului, iar pe de alta parte in

28 Ibidem, p. 72.
2 Ibidem, p. 210.
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contemplator, si anume in demersul sau
perceptiv™*’, Daci pictura reprezintd noema,
actul perceperii se apropie de noesa, si
amandoud dau continutul tabloului.

Nu perceperea deplind a picturii
reale este avutd in vedere 1n receptarea
estetica a tabloului ci doar receptarea unei
parti din multitudinea de date senzoriale
vizuale, acea parte care trimite la sensul
tabloului. Percepem 1n acelagi timp
continutul tabloului precum si existenta sa
ca picturd, avem congstiinta periferici a
existentel picturii Tmpreund cu tot ce o
inconjoard. Contemplarea unui tablou nu
este o simpld perceptie vizuald ci este
fundamentata in perceptia vizuala.

b) Straturile tabloului

Intr-un tablou apar doua straturi: 1)
obiectul care apare reprezentat; 2) imaginea
reconstruitd pictural; in tablourile care
contin o tema literara apare si stratul temei
literare, care determina adesea aparifia in
tablou a unei situatii existentiale.

in cazul tabloului elementul
esential il constituie proprietatile vizuale ale
elementelor reprezentate care determina
perspectiva  receptarii  obiectelor; de
proprietatile vizuale sunt legate si celelate
proprietati. Elementele vizuale constituie
calea de acces cétre reprezentarile existente
in tablou, si ele trebuie sa vizeze trasaturile
trainice i esentiale ale obiectelor
reprezentate.

Reproducerea unor lucruri trebuie
sd pastreze logica obiectuald, respectiv
elementele prin care este figurat obiectul
trebuie sd permitd pastrarea identitatii si
unitatii launtrice a obiectului respectiv.
Uneori in tablou pot aparea fenomene
tactile, adica tabloul poate transmite
informatii si pentru pipdit (ca si pentru alte
simuri) fard ca el sa fie pipait efectiv;
senzatiile tactile ne sunt date pe cale vizuala
ceea ce dovedeste o conexiune intre simturi
mediata de constiinta.

30 Ibidem, p. 185
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¢) Tabloul si opera literara

Tabloul este lipsit de componenta
temporald specifica operei literare, nu se
desfagoard intr-o succesiune, in timp. Fata
de opera literard compozitia tabloului este
mai saracd: ,,Este In primul rand mai saraca,
pentru ca pur si simplu in opera literara sunt
insumate calititile estetic valoroase din
patru straturi care participa la constituirea
ei, iar in tablou numai din doud™!.
Constituirea obiectului reprezentat in tablou
se poate face doar prin intermediul culorii si
al formei. Existd o anumitd distantd intre
tablou si spectator, distantd care nu apare in
opera literard. Prezenta autorului este mai
intens simtitd in cazul picturii decat in cazul
operei literare.

3) Opera arhitectonica

Opera arhitectonicda are doua
straturi: ~ stratul  imaginii  (structura
volumului constructie) si cel obiectual.
Factorul structural si fenomenal esential il
reprezintd  stratul  obiectual:  forma
tridimensionald a corpului cladirii si
calitatile specifice estetic valoroase create
pe baza lui. In conceptia lui Ingarden
existenta operei arhitectonice este intr-un
mai  mare grad  dependentd  de
intentionalitatea spectatorului, solicita acte
de constiinta speciale de genul sfintirii unei
biserici, unui steag, etc: ,datoritd unor
asemenea acte de constiintd, anumite
obiecte fizice dobandesc o propietate
intentionald crescutd: aceea de a fi baza
onticd a unui nou obiect — biserica, steag,
ordin, etc.”*. Si dependenta de obiectul in
sine §i de materialul din care este construita
este mai mare decdt in cazul celorlaltor
opere de artd. Schemele imaginilor ce
urmeaza a fi construite de spectator sunt
indicate prin alcatuirea unor volume si a
suprafetelor, ce indica la randul lor

ilitati unor ilumindri adecvate.
Volumele si suprafetele acestora formeaza

31 Ibidem, p. 212
32 Ibidem, p. 239
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stratul obiectual care constituie factorul
structural i fenomenul esential al operei
arhitectonice, si care determind calitati
estetice valoroase specifice. Imaginile
formate pe baza schitelor existente in stratul
obiectual trebuie sa dea la iveald structura
corporald si, in acelasi timp, sd nu atragd
asupra lor atentia privitorului pentru a
deveni tema contemplarii. Rolul imaginii
din opera picturala este luat in opera
arhitectonicd de  structura  volumului
constructiei. In arhitecturd, ca si in muzica,
are loc inlaturarea totalad a reprezentarii si a
lumii reprezentate.

in opera arhitectonica trebuie s
apara unitatea ansamblului, sa fie vizibila
logica sa interioara: ,,Pentru a fi o operd
arhitectonica, forma spatiala pe care acea
gramada de  obiecte  eterogene o
incorporeaza trebuie sa fie de asa fel, incdt
principiul  constructiei sale sa apara
limpede”®. Unitatea ei nu este o unitate
inchisd 1n sine (ca in cazul muzicii, spre
exemplu) ci este deschisa catre lumea reala,
in conexiune cu aceasta. Dacd opera
muzicala este o structurd inchisid in sine,
farda legaturda cu lumea reald, opera
arhitectonica este bazatd pe volume si pe o
cladire reald cu roluri functionale, adica este
puternic inseratd in real. Arhitectura si
muzica exprimd in cea mai mare masura
plinul sufletului omenesc, structura psihica
si fortele spirituale, pe baza constructiei
logice a momentelor calitative i emotionale
legate strans intre ele. Totodata, arhitectura
redd ceva din lupta omului cu materia,
indicd una din modalitdtile de adaptare la
lume si manifestarea suprematiei sale asupra
materiei. Opera arhitectonica trebuie sa
corespunda functionalitatii sale, sa fie
adaptata structurii terenului pe care se inalta
si sa tind cont de iluminarea formelor
exterioare i a interioarclor. Ea este
proiectatd ca un produs care apare in cadrul
lumii reale si trebuie sa fie o componenta a
acestuia.

33 Ibidem, p. 260
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II. CONCRETIZAREA
OPEREI

1) Schematismul operei

Scematismul unei opere de arta
literare: ,,decurge in primul rand dintr-o
disproportie specifica intre mijloacele de
reprezentare prin limbaj $i ceea ce urmezd
sda fie reprezentat in operd, in al doilea rand,
din conditiile perceptiei estetice a operei de
arta literard, atat de specifice”*. Orice
opera de artd presupune un grad de
indeterminare care nu sariceste opera.
Atenuarea sau ignorarea amanuntelor
conditioneazd adesea reusita perceptiei
estetice. Opera indica doar o schema pe care
noi urmeaza sa o implinim. Apartine operei
ceea ce se impune de la sine la o lectura
atentd i corectd pe plan estetic.
Schematismul operei determina constituirea
subiectivd a sensului. Datoritd caracterului
schematic opera este In bund masurd
»deschisa”  multiplelor completari  si
interpretari, fapt analizat in amanuntime de
Umberto Eco in Opera aperta.

2) Opera literara si concretizarile
ei

Concretizarea operei literare este
rezultatul intilnirii a doi factori diferiti: a
operei si a cititorului, si reprezinta impinirea
operei in perceptie, completarea ei pentru a
determina aparitfia a ceea ce estetica
fenomenologica 1n general denumeste
obiect estetic. Concretizarea poate sa fie
variabila in functie de individ dar poate sa
fie realizatd diferit si de acelagi individ.
Atunci cénd recitim o opera literard putem
ajunge la o concretizare diferita fatd de cea
initiald: ,,Cati cititori si cate lecturi ale
aceleeasi opere, tot atdtea produse
intentionale pe care le numim concretizari
existd”®. Cand vorbim de receptarea operei
literare ne referim la operda in una din
concretizarile sale. ,,Distinctia, facutad de
Ingarden intre opera si concretizarea ei in

34 Ibidem, p. 56.
35 Ibidem, p. 82.
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actele subiective ale lecturii, duce la
urmatoarea concluzie: structura imanentda a
operei este organizatd in asa fel incat
prezenta unei constiinte receptive devine
indispensabila, dar ea ramane dirijata
permanent de intentionalitatea poetului,
materializata in textura operei’®.

In concretizarea unei opere are loc
actualizarea unora dintre componentele

aflate in cuprinsul ei 1n stare de
potentialitate; spre exemplu imaginile obiect
care sunt indicate doar schematic.

Concretizarile imbraca forme diferite pentru
ficare cititor in parte depinzand de anumiti

factori permanenti cum ar fi: fantezia
reproductivd a  cititorului,  varietatea
experientelor  sale, preferintele sale,

subtilitatea simtului sdu estetic. Faptul ca
aceste concretizari stau la baza judecatilor
despre opera determind adeseori emiterca
unor judecati necritice; concretizarile pot fi
ori prea ,,sdrace” ori prea ,bogate”. Pozitia
subiectului determind diferite ipostaze
fundamentale de concretizare a operei, cum

ar fi perspectivele politice, estetice,
religioase, stiintifice. In ceea ce ne
intereseazd esentiald este  perspectiva
estetica: ,,Doar un singur tip obtinem

adoptdind perspectiva estetica si doar acest
tip corespunde destinului operei de arta
operei se afla schitate deja 1n opera.

3) Tabloul si concretizarile lui

Existda numeroase moduri de a
percepe o pictura, toate constituind
concretizarile tabloului. Trairea estetica, in
cadrul careia se efectueazd perceperea
tabloului, poate sa se desfasoare in diverse
moduri, unele favorabile pentru constituirea
obiectului pictural estetic in totalitatea
valorilor estetice cu putintd de a putea fi
actualizate, altele mai putin sau deloc
favorabile acestui scop. Existd o parte a
concretizarilor, din multitudinea
concretizarilor posibile, care contin un

36 Nicolae Vanina, op. cit., p. 134.
37 R. Ingarden, op. cit. , p. 92.
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optim posibil de calitati valoroase estetic si
calitati estetice ale valorii.

Concretizarea tabloului apare pe
fondul schematismului, datorita
indeterminarii lui; in orice operad existd un
grad de indeterminare pe baza céruia opera
asteaptd sa fie constituitd. Concretizarca
tabloului necesitd anumite abilitati din
partea spectatorului, capacitatea de a sesiza
momentele esentiale ale tabloului, de a
implini momentele estetice valoroase si de a
surprinde valorile estetice, precum si
capacitatea de a reactiona printr-un raspuns
emotional,  toate  acestea  alcatuind
experienta esteticd. Aceste capacitati nu se
regasesc intotdeauna la toti spectatorii,
deseori fiind nevoie de o educare a
spectatorilor pentru a ,,vedea”; ,, privitorii ar
trebui educati sa invete cum se percepe o
opera picturald, ca s-o poatd vedea asa cum
propria structurd a tabloului o cere™®,

4) Obiectul estetic

Constituirea obiectului estetic este
chematd de schematismul operei, in cadrul
el  aparand numeroase zone de
indeterminare. ,,Fiecareia dintre zone 1i
apartine un numar limitat precis de impliniri
posibile, din care in anumite Tmprejurari se
actualizeazd numai una, si astfel se produce
trecerea de la opera de artd la obiectul
estetic  (corespunzitor)®. Uneori este
posibil ca o concretizare infideld a operei de
arta sa fie valoroasa estetic.

Unei opere de artd 1i apartin mai multe
concretizari posibile, deci mai multe obiecte
estetice sunt posibile. Obiectul estetic
reprezintd imaginea concretd In care se
infatiseaza opera de artd spectatorului. Asa
cum am mentionat anterior, in cazul operei
picturale tabloul reprezinta obiectul estetic.
Scopul operei de artd este constituirea
obiectului estetic

5) Subiectul estetic

Receptarea  calitatilor  estetice
valoroase ale unui tablou in concretizarile
sale depinde de faptul daca am receptat in

38 Ibidem, p. 231.
39 Ibidem, p. 305.
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mod adecvat momentele care le
fundamenteaza si dacd sinteza lor intr-un
ansamblu s-a produs intr-un mod adecvat.
Putem vorbi si de o modificare a modului de
a percepe tabloul in functie de aspectul
asupra caruia ne concentram sau de
intelesurile care ne parvin. Toate acestea nu
sunt datorate tabloului, care ramane acelasi,
ci transformarilor pe care le suferim noi ca
spectatori.  Corectitudinea  experientei
estetice depinde s§i de receptivitatea
subiectului trairii estetice, de priceperea si
imaginatia de care dd dovada in inlaturarea
zonelor de indeterminare, de capacitatea
acestuia de a actualiza momentele care in
artd sunt doar potentiale, de aptitudinea de a
da un raspuns emotional adecvat la intalireca
calitatilor estetice valoroase. ,,Unui receptor
bine inzestrat opera «i se adreseazd» in cu
totul alt mod decdt unuia insensibil”¥.
Calitatile spectatorului sunt legate si de
cu semenii, de a accede la sensurile la care
acestia participa sau le creeaza.

III. VALOAREA ESTETICA

1) Calitatile estetice

Tabloul are un mod de existentd
specific care nu este o realitate pur si
simpla. Elementele tabloului pot indeplini
urmatoarele functii: simpla existenta,
contributia la intreg si rol constructiv,
fiecare avand un rol specific in crearea
senzatiei de luminozitate, miscare, armonie
si In inducerea unor stari emotionale

Intr-un tablou apar diverse feluri de
calitati: a) calitdti in sine neutre din punct de
vedere estetic, b) calitati estetic valoroase si
¢) calitati estetice ale unor valori.

a) Calititile neutre din punct de
vedere estetic au o functie importanta, atat
prin contrastul pe care il favorizeaza cat si
prin faptul ca preiau din valoarea celor
invecinate sau la care participd. De
asemenea, ele constituie fondul pentru
celelalte calitati. O problemd o constituie

40 Ibidem, p. 361.
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selectia acestor calitati si utilizarea lor in
tablou, precum si identificarea lor exacta.

b) Calititile estetic valoroase au drept
caracteristici faptul ca fie singure, fie alaturi
de alte componente sunt relevante din punct
de vedere estetic si reprezintd elementul
activ in tablou. Aceste calitati pot fi atat de
natura formala (spre exemplu simetric,
asimetric, §.a.) cat si materiala. Exemple de
calitati estetice valoroase sunt citeva din
categoriile estetice*': ,,Aici trebuie si ne
mulfumim numai cu cateva exemple de
calitati estetic valoroase ale unor obiecte,
calitati puse 1n evidentd de tablou. Asa de
pilda se cere mentionat comicul; la fel stau
lucrurile cu «grotescul» sau cu unul din
adversativele sale ca «seriosul»...”2. Un alt
exemplu 1l constituie ceea ce Ingarden
denumeste ,,calititi metafizice”, inaltatorul,
tragicul, amenintatorul, zguduitorul,
misteriosul sau neintelesul, care nu sunt
trasdturi speciale ale unor obiecte ci mai
curand alcatuiesc o atmosfera care invaluie
ceea ce apare 1n tablou.

Gruparea obiectelor in pictura,
dispunerea pe axul orizontal sau pe cel
vertical, asezarea simetricd sau asimetrica,
constituie alte momentele estetic valoroase.
Spatiul existent in tablou este un spatiu
orientat catre un centru si avand puncte de
fuga, obiectele reprezentate fiind dispuse in
functie de orientarea spatiului. Calitatile
estetic valoroase determind compozitia
tabloului, compozitie care realizeaza sinteza
acestor calitati. Momentele care constituie
valoarea estetica a unei opere de artd nu
sunt fenomene Intdmplatoare ci sunt
fundamentate in insusi continutul operei.

Obiectele reprezentate in tablou nu

sunt obiecte reale ci sunt elemente
reconstruite pictural 1inzestrate cu niste
insusiri care ni se par reale. Daca

proprietatile unui obiect le receptaim ca

41 Categoriile estetice se regisesc la
Ingarden atat 1n sfera calitatilor estetic
valoroase cat si in cea a calitatilor valorilor
estetice.

42 Ibidem, p. 172.
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aparfinand acestuia, imaginile le receptim
ca un eveniment trait de noi, aparfinand
trairilor noastre.

in forma unei opere de arti poate
fi continutd valoarea sa esteticd; 1nsa
valoarea esteticd nu std numai in forma.
Forma poate determina aparitie unei unitagi
de un tip special, a stilului, care constd in
ivirea unei calitdti generale ce coreleaza si

insumeazd o multitudine de calitati
apartinand obiectului.
Calitatile estetic valoroase

determina aparitia calitatilor estetice ale
valorii.

¢) Calitatile estetice ale unor
valori revin indirect operei, indeosebi
tabloului ca o calificare proprie a acestuia,
pecetluind opera ca un intreg ce constituie
valoarea ei esteticd. Judecata de valoare
asupra unei opere are la bazd o sintezd a
calitatilor estetice ale valorilor care apar in
opera respectivad. ,Exista diferite calitati
estetice ale valorilor, ba sunt poate de
diferite categorii. Asa de pilda, exista
diverse varietati de frumos a ceva, dar in
ciuda diversitatii acetora, frumosul razbate
prin ele ca un fenomen de bazi™®. intr-o
opera pot aparea multiple calitati estetice ale
valorii. Calitatile estetic valoroase si
calitatile estetice ale valorii sunt cele care
dau valoarea tabloului. In realitate nu exista
calitati estetice pur autonome, ele formeaza
totdeauna un ansamblu bazat pe corelatii si
determinari reciproce: ,Faptul cd in
interiorul valorii de frumos, de pilda, exista
modalitati si grade, demonstreaza inca odata
ca ea se constitie pe baza unor ansambluri
diferite de calitifi estetic relevante"*
Calitatile estetic relevante apar datorita
modelarii plastice conform particularitatii
stilistice a autorului. Valoarea este data de
diferentierea fata de corespondentul real al
celor redate, diferentiere realizata tocmai
prin modelare.

Calitatile estetic valoroase precum
si calitatile estetice ale valorilor pot aparea

4 Ibidem, p. 142
#N. Vanina, op. cit., p. 144
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in ambele straturi ale tabloului; momentele
estetic valoroase se manifestd atdit in ceea
ce se Intelege prin continut (obiectele
reprezentate) cat si In ceea ce se intelege
prin forma (modul de reprezentare a acestor
obiecte). In ceea ce priveste calititile
estetice relevante, sistemul propus de
Ingarden are un caracter deschis.

Prin intermediul calitatilor estetic
valoroase si ale calitatilor estetice ale unor
valori Ingarden foloseste o diferentiere
recunoscutd de el ca deja existentd in
estetica: ,,deosebirea dintre calitatile estetic
valoroase si calitatile estetice ale valorii
insesi, este o descoperire relativ recenta.
Din cate stiu o asemenea deosebire poate fi
gasitd la Johannes Volkelt in cea de-a doua
editie a lucririi sale Sistem der Aesthetil™®.
In sistemul siu de calititi se produce o
transformare de nerecunoscut a calitatilor
estetice traditionale.

2) Valoarea estetica si valoarea
artistica

Distinctia operatd intre opera de
artd  (pictura) si  obiectul  estetic
(concretizarea operei de artd constituitd in
trairea esteticd) 1i permite lui Ingarden sa
delimiteazd doua categorii de valori: ,,a)
artistice, care se manifestd in opera de arta
propriu-zisa, asadar in cazul nostru in tablou
si b) estetice care se ivesc in concreto de
abia in obiectul estetic™*®. Valoarea artistica
a unei opere de artd este datd de relatia
acesteia cu un spectator ideal, cu calitati
perceptive  si  culturd artisticd, ce
actualizeazd in obiectul estetic valorile
estetice ale operei. Dependenta operei de
spectator, concretizarea ei respectiv
actualizarea valorilor estetice fiind
posibile doar prin intermediul lui, nu arunca
problema valorii operei pe terenul
hazardului. Valoarea nu apare prin
evaluarea spectatorului, evaluarea fiind doar
o revelare a valorii operei. Strict subiectiva
este placerea provocatd de opera de arta.

4 R. Ingarden, ,,0p. cit., p. 335
46 Ibidem, p. 223
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Deplasarea  accentului  pe  calitatile
obiectului anuleaza intrucatva
transcendalitatea subiectului, sensul

constituit de el fiind 1n acest caz determinat
in primul rand de obiect.

3) Judecata de valoare estetica

Judecata de valoare se refera la
opera de artd, desi aceasta este acesibila
doar prin intermediul obiectului estetic care,
dupd cum am vazut, poate fi constituit in
variate feluri. Subiectul constituie intr-un
mod propriu obiectul estetic si considera ca
ceea ce a constituit el este opera de arta.
Aceasta conduce la emiterea unor judecati
de valoare gresite care se inradicineaza in
experienta estetica, dar depasesc in mod
necritic granitele acesteia. Uneori judecata
de valoare este desprinsa de trairea estetica,
fiind emisa in orb, pe baza unor criterii deja
invatate de catre critici. Receptarea operei
de artd este Intotdeauna partiald, sunt
sesizate doar o parte din insusirile ei, fapt ce
determina si limitele judecatilor de valoare
estetice. ,,Conditia este ca trairea esteticad sa
se producd in timpul receptarii permanente
si, pe cat este cu putintd, adecvate a
respectivei opere, desi obiectul estetic
depaseste si trebuie sa depaseasca ceea ce se
gaseste si este receptat de opera de arta,
deoarece 1n trdirea estetica are loc
concretizarea deja pomenitdi a operei™’.
Elementul care orienteazd in judecata de
valoare este experienta estetica. Fata de ceea
ce este vdzut §i simtit apare un
comportament motivat de sens care
constituie un raspuns nemijlocit la valoare si
in baza cdruia se elaboreaza judecata de
valoare.

Exista mai multe motive pentru
care valorile sunt considerate adesea
relative, dintre care mai importante ar fi
considerarea operei de artd ca fiind
dependenta de demersul perceptiv in ceeea
ce priveste valoarea sa si faptul ca deseori
valoarea estetica este apreciatd ca fiind o
chestiune de gust. insa aceste opinii apartin

47 Ibidem, p. 301
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celor care considera valoarea ca depinzand
strict de spectator, in timp ce ,,Calitatea care
determina valoarea estetica, atunci cand
apare in concretizarea unei opere picturale
(sau intr-o operd de artd in genere), isi are
baza onticd pe de o parte in picturd si tablou
iar pe de alta — in demersul estetic - cognitiv
al subiectului care percepe, adaptat
continutului tabloului”*®. De notat ca apar si
dificultati legate de insuficienta limbajului
in exprimarea valorii estetice
corespunzatoare obiectului estetic.

IV. TRAIREA ESTETICA

Trairea estetica se desfasoara intr-o
multitudine de faze ce se succed, ducand la
constituirea si receptarea obiectului estetic.
Ea contine, in desfasurarea ei, felurite trairi:
acte cognitive sau creatoare, acte psihice sau
de natura emotionala.

Trairea estetica este declansatd de
aparitia, pe fundalul perceptiei obisnuite, a
unei calitati deosebite ce declanseaza o
emotie prealabild. Emotia prealabila are
urmatoarele efecte: determinad inhibarea
trairilor normale ale subiectului insotita de o
restrangere a campului constiintei, ecoul
trairilor anterioare isi pierde intensitatea,
subiectul se orienteaza dinspre viata practica
inspre trairea estetica: ,,Emotia prealabila
provoacad mai intdi o atitudine activa a
subiectului in directia calitatii care 1l-a
emotionat, §i prin aceasta pe de o parte,
introduce o noua faza a trdirii estetice, pe de
alta ea Insasi devine centru de cristalizare al
obiectului estetic, receptat 1n cursul
devenirii sale”®. Are loc o modificare a
atitudinii generale a subiectului, el Incetand
sd se preocupe de problemele vietii curente.
Emotia prealabild neutralizeaza credinta in
existenta lumii, produce o epoche spontana,
o reductie fenomenologica. Pe baza emotiei
estetice prealabile se dezvolta si fazele
ulterioare ale trairii estetice prin accentuarea
interesului pentru calitatea esteticd ce ne-a

8 Ibidem, p. 227
4 Ibidem, p. 288
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declansat trairea, calitate ce poate fi
autonomad sau poate necesita Intregiri:
,Daca 1nsa intregirile apar ca indispensabile
atunci trdirea esteticd, In desfasurarea ei
ulterioard, se incarca de un soi de neliniste,
devine o cautare insistenta a calitatilor apte
s-0 completeze. Totodata completarea
acestei calitati astampara pe moment dorinta
de a fi in relatie cu ea si se preschimba intr-
un fel de desfatare estetica™.

In continuare, are loc simtirea
intentionala contemplativa, patrunsa de
emotie, a obiectului estetic constituit urmata
de raspunsul estetic initial la valoare.
Ultimul moment 1l constituie confirmarea
obiectului estetic, momentul in care apare
raspunsul la valoare, obiectului acordandu-i-
se recunoastere si admiratie. Acest moment
poate fi exprimat printr-o judecatad de
valoare.

Trairea esteticdi determind nu
numai intelegerea obiectului dar si trezirea
unor dorinte, satisfacerea acestora, precum
si diferite acte emotionale impletite cu
trdirea. In desfisurarea ei se constitie
obiectul estetic inzestrat cu calitagi estetice
valoroase care stirnesc reactia emotionala a
subiectului, si din care decurg -calitatile
valorilor estetice. Esentiald este experienta
esteticA care se constituic pe fondul
receptarii nemijlocite si concrete a operei de
arta, receptare aparuta in relatia dintre opera
de artd si subiectul trairii estetice;
manifestarea acestei relatii imbracd forma
obiectului estetic, iar relatia dintre cele trei
elemente determind receptarea valorii si
raspunsul la valoare cu cele doua forme ale
sale: forma emotionala si forma notionala,
respectiv judecata de valoare: ,,Momentul
emotional este constitutiv trairii estetice cu
toate nuantele sale de la o simpla placere, la
un sentiment puternic de pasiune, dar el
ramne auxiliar si secund 1in raport cu
constituirea laborioasa a obiectului. Functia
principald a tréirii estetice rezida in
«formarea  obiectelor estetice si a

30 Ibidem, p. 289
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experientei  emotional-contemplative
951

ansamblului calitativ si valorii lui

a

NICOLAI HARTMANN
I. ESTETICA SI FENOMENOLOGIE

Nicolai ~ Hartmann  considera
estetica o stiinta aflata la inceput, in cadrul
careia progresele au fost lente, mult timp
teoriile estetice ocupand diverse extreme
fara a evolua in mod semnificativ.
Progresele au inceput la inceputul sec. XX:
,,Cel mai important dintre ele a pornit de la
fenomenologie. In modul acesta de
cercetare erau date cel putin conditiile
metodologice ale unui succes posibil”s2. In
opinia filosofului german fenomenologia a
inceput analiza numai pe latura subiectului
si a actului, neglijand obiectul. Moritz
Geiger este unul dintre fenomenologii care
au Intreprins aceastd analizd care insa,
datorita premiselor adoptate, se situeaza
aproape de estetica psihologica. Aceasta
analizd n-a putut sesiza trasaturile obiectului
estetic, modul fiintarii, structura si aspectul
valoric. ,,Std 1nsda 1n esenta lucrului ca
metoda nou creatd n-ar fi putut fi aplicata
fructuos la problema frumosului decat acolo
unde mai 1intdi aspectul fundamental al
actului, intuitia estetica, ar devenit accesibil
descrierii in dubla lui infatisare, si unde in
acelagi timp rezultatele descrierii s-ar fi
intalnit cu acelea ale unei analize a
obiectului, paralel realizatd™?. Analiza
intuitiei estetice, cu cele doud variante ale
ei, si a obiectului estetic va fi desfasurata de
filosoful german. Fenomenologia a dus
analiza actului foarte departe lasand Tn urma
analiza obiectului. Aceastd omisiune a
fenomenologiei 1i lasd lui Hartamnn,
conform  credintei sale, un teren
nedestelenit. Vom vedea ca M. Dufrenne,
aidoma lui M. Heidegger in Originea operei

SI'N. Vanina, op. cit., p. 159.

52 Nicolai Hartmann, Estetica, Ed. Univers,
Bucuresti, 1974, p. 34.

3 Idem.



Universitatea Dundrea de Jos

de arta, pune problema inceputului analizei
operei de artd. ,L.a Hartmann... analiza
pleacd de la punctul de vedere obiectiv, de
la placere si nu de la productie, de la gust si
nu de la geniu’>*.

,JInstrumentul” esteticii il
constituie intuitia estetica. Intuitia estetica
surprinde ceea ce simturile nu prind in mod
direct: ,,intr-un peisaj, de pilda, momentul
atmosferei, intr-un om pe acela al dispozitiei
sale sufletesti, al suferintei sau al pasiunii,
intr-o scena ce se desfiasoara, momentul
conflictului™’. Existd lucruri imposibil de
conceptualizat, care sunt surprinse doar de o
patrundere intuitivd. Atunci cand aceastd
patrundere intuitivd nu este orientatd de
scopuri practice ea se apropie de intuitia
estetici. In perceptia obiectului estetic
intervin doud grade ale intuitiei: dacd
intuitia de gradul inti este o intuitie care
percepe intr-un mod sensibil obiectul estetic
intuitia de ordinul al doilea este o intuitie
creatoare, creatie ocazionatd de perceptie,
dar dezvoltatd autonom. Intuitia de gradul al
doilea corespunde procesului de constituire
a sensului analizat de fenomenologi. ,,0
intuire de doua feluri se esaloneaza
succesiv; prima este indreptatd, pe calea
simturilor, spre ceea ce existd in mod real, a
doua spre acel altceva, care existd doar
«pentru» noi cei care contemplam™, Cele
doud moduri de intuire, actionand in acelasi
timp, constituie adevéaratul obiect de studiu
al esteticii

II. RAPORTUL DE APARITIE

1) Perceptie si aperceptie

Retinem mai greu elementul
vizibil, perceput, intr-un obiect decat
elementul invizibil (semnificatia, de
exemplu) de care ne putem aminti mai cu
usuringa. Sensul celor percepute

5% G. Merpurgo-Togliabue, Estetica
contemporana, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1976, p. 208.

55 N. Hartmann, op. cit., p.21.

56 Ibidem, p. 37.
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influenteazd in mod deosebit perceptia
deoarece nu este posibil a percepe ceva in
lipsa sensului. Perceptia apare pe fondul
unor conexiuni de experientd si de traire
care duc la sesizarea unor continuturi ce
depasesc sensibilul pur: ,in fiece lucru
vedem multe aspecte invizibile: «vedem» in
lucruri duritatea sau elasticitatea lor, sau si
greutatea lor, ca si rezistenta fatd de
impulsurile de miscare™’. Orice perceptie
este senzatie la care se adauga o serie de alte
elemente. Perceptia de zi cu zi este orientata
de interesul practic. Ceea ce este selectat de
perceptie ca esential este ceea ce este
esential pentru noi. Cand cunoagtem alti
oameni suntem orientati pentru perceptia
tipicului, fiind opaci la ceea ce este
individual. Perceptia ,,orientatd” de anumite
interese ,,lunecd” peste imaginea obiectului.
In perceptia estetica apare o evidenti a

obiectului si intervine dezinteresarea.
Perceptia estetica constd intr-o intoarcere la
atitudinea originara a perceptiei: ,,In

congtiinta esteticd, nici perceptia nu se
indreapta spre conexiunea obiectivd a
lucrurilor, ci spre altd conexiune, care exista
numai In raport cu subiectul si felul lui de a
vedea™®. Are loc un fel de obiectivare a
subiectivului. In perceptie lumea ne apare
incarcata cu tonalitdti afective ce par a fi
chiar insusirile obiectelor. Daca in cadrul
perceptiei zilnice privirea trece peste detaliu
, In perceptia estetica detaliul devine
esential; imaginea sensibild este sesizata si
retinutd de ochiul care o strabate. Simturile
sunt intensificate, sunt calitativ largite.
Existd si in perceptia esteticd o dirijare a
perceptiei, dar nu de catre interesul practic
ci de catre ceva mai Inalt. Perceperea a ceva
suplimentar datelor reale prezentate este
numitd nemijlocirea mijlocitului.  Spre
exemplu, dacd privim o statuie de marmura
infatisand un personaj (Hartmann utilizeaza
exemplul lui Apolo in picioare) vedem mai
mult decat ceeea se infatiseaza vederii pur si
simplu: ,,Vedem migcarea, vedem viata din

57 Ibidem, p. 53.
38 Ibidem, p. 59.
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acest corp uman, vedem actiunea care, desi
sdvargitd, se mai exprima totusi 1In
atitudine”’. PlecAnd de aici este dedusd
prezenta celor doua planuri in obiect in
general si In obiectul estetic in special.

Perceptia  estetica  trimite la
placerea esteticd, campul general al
perceptiei noastre fiind preselectat 1in

directia nuantelor de plicere si neplacere. In
placerea estetica dispozitia este secundara,
raportarea la obiect fiind primara. in cazul
plécerii estetice omul se desprinde din realul
vietii pentru a patrunde in lumea deschisa de
obiectul estetic. Are loc o apropiere dar in
acelasi timp si o pastrare a distantei fata de
obiect.

2) Raportul de aparitie

Raportul de aparitie se structurcaza
pe fondul perceptiei si al aperceptiei, si
consta in faptul de a permite si apara un
continut spiritual in materia sensibila.
Continutul spiritual §i materia sensibild
constituie cele doua planuri ale obiectului
estetic. Nici unul din planuri nu poate exista
fara celalalt in obiectul estetic: ,,frumusetea
std 1n raportul de aparitie, asadar nici in
planul real din fata, nici in cel ireal dinapoi,
ci numai in aparitia celui din urma in cel
dintdi”®, Aceastd dubld structurare a
obiectului estetic implica si doua feluri de
fiintd: una reald si alta ideala, purd aparitie.
Cu toata aceastd dubld structurare obiectul
estetic este perceput ca fiind unitar, unitatea
lui gasindu-se pe planul de aparitie. Care
este natura ontologica a obiectului estetic in
acest caz? In ce misuri si in ce mod existd
el? Are aceeasi naturd cu creatiile fanteziei:
»aparitia lor satisface deplin exigenta valorii
estetice, daca raspunde conditiei de a fi cu
adevdrat aparitie intuitivd si convingitoare
(conforma adevarului vietii)”®'. O operi de
arta este reusitd dacd ea convinge, adica
daca face sa apara. Aparitia poate fi
asemanata cu fenomenul. Materia 1n care se

9 Ibidem, p. 107.
60 Ibidem, p. 129.
81 Ibidem, p. 40.
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poate intrupa ideea poate fi diversa. ,,Din
punct de vedere ontologic, materia se
prezintd aici ca o substatd in care opereaza
in-formativ un principiu esential, produs al
constiintei creatorului de arta”®?.

ITII. STRUCTURA
OBIECTULUI ESTETIC

1) Obiectul estetic

Obiectul capata statutul sau de
obiect doar prin intermediul subiectului:
orice obiect este obiect numai pentru un
subiect. ,,Legea generala a fiintarii ca obiect
— aceea ca nimic din ceea ce fiinteazd nu
este, in sine deja, obiect, ci numai «pentru»
un subiect care il sesizeaza si care aduce cu
sine o anumitd atitudine”®.

In definirea structurii obiectului
estetic Hartmann porneste de la ,,aparenta
sensibild a ideii” ca definitie a esteticii
lansatd de Hegel si Scheling, si desparte
obiectul in care ideea se Intrupeaza in doua
parti: o parte plasmuirea sensibila, lucrul,
care constituie primul plan, si o alta ,,ideea”,
care constituie planul din spate. Numai
planul din fatd, plasmuirea sensibild, este
real, planul din spate fiind ideal. In acest fel
obiectul estetic apare Impartit in doua
straturi: ideea care-l determind §i aparitia sa
sensibild. Opera de artd este o obiectivatie,
adica proiectarea unui continut spiritual in
planul obiectelor. Existd o interventie activa
a subiectului receptor 1n obiectul estetic in
sensul exercitdrii intuitiei reproductive cu
ajutorul careia i apare planul din spate.

Raportul estetic are urmatorii
termeni: spiritul care produce modeleaza
materia ,,incuind” in ea un continut spiritual,
si spiritul receptor care trebuie sa ,,descuie”
continutul spiritual din materie pentru a-l
redobandi. Aceasta inseamnd ca straturile
planului din spate existd numai pentru un
spirit viu, in relatie cu el.

62 M. Petrisor, op. cit., p. 80.
3 N. Hartmann, op. cit., p. 176.
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Este necesara desprinderea de real
a operei de artd, desprindere care
accentueaza eliberare si care este Inceputd
prin intermediul ramei 1n cazul picturii, a
soclului in cazul sculpturii, etc. Aceste
elemente ajutd la orientarea privirii caci
orice vedere este selectiva: ,,Sa ne amintim
de seclectarea prealabila a campului
perceptiei, in viatd; acolo, momentele care
selecteazd sunt orientdri practice ale
interesului, si in cele din urma puncte de
vedere reprezentind valori practice”®. Si
obiectul artistic indruma si coordoneaza
privirea; pentru a putea recepta intentia
artistului trebuie sd ne lasdm privirea
condusa de trasaturile obiectului.

Exista o corespondenta intre obiect
si triirea estetica: fiecarui moment al actului
ii corespunde un moment in obiect. Simtim
ceva in fata unui obiect estetic si asociem
ceea ce simtim obiectului estetic, desi stim
ca simtirea aceasta ne apartine noud §i nu
obiectului. Aceastd unitate a obiectului
estetic cu ceea ce declanseaza in subiect
constituie o trasatura esentiala a esteticii.

2) Stratificarea obiectului estetic

Orice obiect estetic este considerat
de Hartmann ca avand doud planuri, planul
din fata si planul din spate, si mai multe
starturi, toate apartinand planului din spate.
Analiza straturilor pleacd de la opozitia de
existentd intre primul plan si planul din
spate. Aceasta opozitie descompune planul
din spate in mai multe straturi in timp ce
planul din fatd raméane unitar.

Spre exemplu, in cazul unui portret
stratificarea este urmatoarea:
- Primul plan, cel real, 1l constituie petele
de culoare de pe panzd expuse
bidimensional
- Planul din spate este alcatuit din mai
multe straturi:

e  Primul strat 1l reprezinta
spatialitatea tridimensionala,
lumina ireala cu izvorul ei si forma
fizica a figurii.

4 Ibidem, p. 114.
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e Urmeaza stratul de miscare, de
corporalitate vie.

e Omul cu interioritatea
caracterul, lupta sa, soarta sa.

e Omul asa cum ar trebui sa fie
potrivit esentei sau Ideii sale, Ideea
individuald a lui.

e Stratul simbolicului; ,Aici insa
apare intr-o strafulgerare ceva ce
priveste pe fiecare, ceva ce
dezviluie fiecdruia propriul sau
suflet™®,

Fiecare strat este transparent pentru
celalalt. Raportul ~ fundamental  de
determinare, de creatie, este dinduntru in
afard, de la ultimul strat inspre primul, in
timp ce spectatorul parcurge straturile in
sens invers, de la primul spre ultimul strat.
Straturile sunt legate intre ele: ,,Fiecare din
aceste straturi are, ca aparitie, drept suport
al sdu un altul mai in fata, si este el Insusi
suportul aparitiei unui strat mai in spate”®.
Straturile din spate se stravad prin cele din
fata. Intregul edificiu se sprijind pe planul
din fati, pe suportul sensibil. Modelarea
detaliului fiecarui strat existd pe de o parte
in vederea altuia, pe de altd parte insa
totodata de dragul lui insusi. Fiecare strat isi
are modelarea sa proprie farda a afecta insa
unitatea ansamblului; frumusetea obiectului
este direct dependenta de unitatea, de
armonizarea diversitatii.

In planul din fati al operei de arti
are loc o selectie si o reducere a detaliului,
comparativ cu obiectele reale
corespunzatoare; 1nsda aceste detalii, putine
la numar, semnificd mai mult decat o face
realul. Esentiald este mentinerea 1in
irealitate, acest ireal fiind intuit de intuitia
de al doilea grad. Plasmuirile se afla ridicate
intr-o idealitate a aparitiei. Deseori existd o
legaturd directa intre frumusetea unei opere
de artd si numarul de straturi apartinand
respectivei opere: ,, frumusetea mai mare
este frumusetea mai adancd. Mai adanca

sa,

8 Ibidem, p. 187.
% Ibidem, p. 188.
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este frumusetea in care ochiul patrunde
printr-un sir mai mare de straturi.”®’.
Hartmann  justifica prezenta
straturilor cu modelul lor din viata reala
unde poartd denumirea de trepte ale fiintei:
,in sfera fiintei reale, aceste trepte sunt:
materia, viata, constiinta si spiritul®,

IV. PROBLEMA VALORILOR
ESTETICE

Hartmann considerda cd in cazul
operei de artd avem de-a face cu un numar
nesfarsit de mare de valori individuale
corespunzatoare fiecdrei opere de arta.
Valorile estetice nu sunt valori in sine ci
sunt valori pentru noi. Sunt valori ale
faptului de a fi obiect, deci nici existente ca
atare si nici valori ale actului. Ele atarna de
raportul aparitiei. Nu sunt valori obiectiv

generale ci sunt valori individuale, ale
fiecarui obiect estetic in parte. in
determinarea valorii esential este
sentimentul valorii: ,alte izvoare de
cunostintd, 1n ce priveste valoarea si

nonvalaoarea estetica, decat sentimentul
valorii, nu avem”®. Genurile valorice
analizate sunt categoriile estetice. Valoarea
estetica este o valoare a obiectului. In cazul
claselor inferioare de valori, spre exemplu
valorile de bunuri, un bun este ceea ce este
avantajos omului. In obiectul estetic doar
stratul din fatd este real, restul straturilor
sunt purd aparitie, frumusetea stand 1In
raportul de aparitie al acestor straturi.
Raportul de aparitie este posibil doar pentru
un subiect. Se poate spune ca valorile
estetice nu sunt realizate ci sunt actualizate
de fiecare datd de spirit, ele avand totusi o
existenta potentiala.

Universalitatea valorilor estetice
este datd de acordul subiectilor. Hartmann
accepta posibilitatea existentei lucrurilor
care au sens si valoare fara a participa la

7 Ibidem, p. 275.
8 M. Petrisor, op. cit., p. 78.
% N. Hartmann, op. cit., p. 359.

Filosofie

intreguri mai mari: ,,Dacad omul cu puterile
sale, cu sensibilitatea sa pentru valoare si
realizarea la ocazie a valorii, este stapan
peste darea de sens, atunci tocmai lipsa de
sens a lumii ca un intreg castigd pentru el
sens: tocmai atunci ii revine lui rolul de a fi
intr-insa factorul datator de sens™.

Nicolai Hartmann considerd ca
estetica se adreseazd omului de cugetare, ea
fiind aseméanatoare logicii, care spune
gandirii unde a gresit (unei gandiri
constituite). Estetica este o aparitie tarzie,
aceasta fiind una din  explicatiile
conceptelor estetice. O altd explicatie o
constituie faptul cd limba fiind orientata
practic, multe din ,,descoperirile” esteticii
sunt dificil de exprimat.

Filosoful german abordeaza intr-o
maniera personald estetica, accentuand
latura  ontologica  prin  intermediul
fenomenologiei. Desi nu revendica in mod
deschis si  total aplicarea metodei
fenomenologice in filosofia sa, este
indubitabil faptul ca maniera de abordare si
rezultatele la care ajunge sugereaza
apropierea de fenomenologie.
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