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Abstract

Claude Debussy (1862-1918), franch composer, was considered
by tradition the initiator of the impressionism in the music, the one
that has investigated the new harmonic and melodic teritories, being
the beginer of the modern art. The author of this article makes an
analisys about the origins of the pictural impressionism and the poetic
simbolism in order to establish the profound consonances of the art of

Galati
Claude Debussy.
1.1. Caractere generale ale artei
impresioniste

Impresionismul debuteaza in pictura
ca un curent artistic care nu se extinde pe o
arie temporalda prea mare, insa ale carui
rezonante se vor resimgi in cadrul fiecarui stil
care i-a urmat. Noutatea lui consta in tendinta
din ce in ce mai accentuatd de a se dezice de
orice reprezentare fixatd in realitate, de a
abdica de la idealurile mostenite inca din
Renastere, ale cdrui scopuri erau pdastrarea
unui raport de o anumita congruentd intre
planul real si planul ideal-artistic.

Pana la impresionisti se cauta
adancirea 1n realitate, perspectiva, tehnica
modeleului, redarea clar-obscurului, realismul
ancorat in introspectia modelului selectat.
Toate acestea sunt cateva atribute care strabat
Arta Occidentald de la Renastere incoace.

Pasul pe care-l face arta picturald a Renasterii
fata de cea a Evului Mediu este asemanat prin
dimensiune si fortd cu pasul sfarsitului de
secol al XIX-lea, fiind o ruptura fara
precedent a acestuia cu lumea mostenita a
Renasterii.

Impresionismul este veriga ce leaga
arta figurativd de cea non-figurativa, este
pragul ce separd concretul de abstract, granita
dintre tdria unei arte rationale si o artd
instinctuala axata pe explorarea
subconstientului. Mutatia survine in urma
deplasdrii centrului de greutate dinspre
obiectiv spre subiectiv, ca preocupare a
artistului de a reproduce nu obiectul pe care-1
vede ci modul 1n care acesta este perceput,
instalandu-se 1n sfera de investigatiec a
fenomenelor de congtiinta. El remarcd faptul
ca realitatea este perceputa ca printr-o oglinda,
opera de artd fiind expresia contactului dintre
planul lumii reale si planul lumii subiective.
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Impresionismul impinge analiza datelor
sensibile cu o acuitate din ce in ce mai mare,
ajungand astfel a da realitatii unele imagini
uneori insolite, uimindu-i pe contemporani.
Arta impresionistd devine o artd a
experientei individuale, o experientd filtrata
de  temperamentul  artistului. Pictura
impresionistd insemna astfel o noua explozie
in numele originalitatii, ce urmarea inghetarea
acelor tresdriri ale sufletului de artist in fata
naturii, a aspectelor exterioare. Scopul era s
redea prospetimea emotiei, naturaletea i
fragezimea ei eliberatd de povara ratiunii, de
semnificatiile acumulate ca experientd de
viatd. Se 1incerca o reintoarcere la starea
originard de sugestivd mirare in fata realitatii,
indiferent de perspectiva pe care aceasta putea
sid o ofere. Reactia cvasireflexd de adeziune
subiectivd §i imprimarea acesteia pe panzi
necesita un mare grad de virtuozitate tehnica.
Pictorul devine asemenea unui aparat de
fotografiat care surprinde instantanee ale
realitatii fard sd urmareasca insa copierea ei.
El incearca sa transpuna, de fapt, imaginea
care s-a format pe retina inainte ca aceasta sa
fie prelucratd si corectatd de analizatorii
cortexului. El este preocupat de surprinderea
ecoului afectiv, a emotiei diafane Inaintea
oricarui act reflexiv care i-ar putea dauna.

1.2. Repere istorice

Impresionismul isi are ca punct de
plecare arta lui Courbet, fard a se regasi ca
tehnica in aceasta. Realismul lui Courbet si
conceptiile sale despre arta vor favoriza o
stare de emulatie si efervescentd spirituala in
randul unor tineri pictori care vor deveni mai
tarziu partizanii impresionismului.

Nu este neglijabil faptul cd pictorii
impresionisti au  proclamat 1intotdeauna
admiratia lor pentru arta unui Delacroix, unui
Constable, unui Turner sau a unui Watteau, de
la care au preluat predilectia pentru culoare.
La acestia apar primele reddri cetoase si
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difuze ale realitatii, preocuparea pentru modul
in care lumina se muleaza pe forme, fapt ce
ducea la realizarea unor imagini neclare.
Aceasta tehnica avea sd fie cultivata si
dezvoltata pand in aspectele ei de maxima
inflorire de catre pictorii impresionisti i
postimpresionisti.

Totodata expozitiile de arta orientala,
cu acele stampe japoneze care vor constitui o
veritabild sursa de innoire a procedeelor
picturale, nu numai sub raport tehnic -
predilectia pentru tuse deschise - dar si sub
raport tematic prin extinderea subiectelor
inspiratoare la orice colt din realitate, vor crea
premizele unei arte specific franceze.

Anii 1860-1865 vor  marca
cristalizarea artei impresioniste, desi atunci nu
se numea inci asa. In special, expozitia din
1863 va determina o reactie durd din partea
reprezentantilor artei academice, cand va fi
refuzat un mare numar de tablouri marcate de
vidite accente inovatoare. Imparatul Napoleon
a Ingaduit acestor refuzati sa expuna lucrarile
lor intr-o sald care se gasea din Intamplare
tocmai 1n fata Salonului oficial. Si astfel, la
1863, se constituie grupul refuzatilor din care
mai tarziu se vor alege impresionistii si alti
cativa, de mai mica valoare. Aceastd reactie
din partea Tmparatului va impresiona comisia
care va respinge mai putine lucrdri la
expozitia organizata anul urmator.

Claude Monet este numele de care se
leagd cel mai mult aparifia acestei migcari.
Pasionat de pictura, acesta intra la 1863 in
atelierul unui artist celebru pe atunci, Gleyre,
unde ii va cunoaste pe Bazille, Sisley si
Renoir, toti trei vor fi nume insemnate printre
impresionistii de mai tarziu. O stransa
prietenie se naste intre ei. Plictisiti de teoriile
si predicile lui Gleyre, reprezentantul picturii
academice, ei il parasesc si incepe fiecare si
lucreze pentru sine, fara a rupe legatura dintre
ei.

Prietenia cu Edouard Manet, bazata
pe o profundd afinitate intre cei doi, coincide
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cu momentul in care Claude Monet era
preocupat de formularea teoriilor care vor sta
la baza impresionismului. Acestea vor gravita
in jurul a trei puncte esentiale: ,,plenerismul,
diviziunea tonului si coloritul clar.”!

Anul 1874 reprezinta data oficiala de
nastere a impresionismului. In acest an
fotograful Félix Nadar gézduieste in propriul
studio parizian o expozitie de pictura
organizatd de Degas, in care isi vor expune
lucrari Edouard Manet, Claude Monet, Pierre-
Auguste Renoir, Alfred Sisley, Camille
Pissaro, Paul Cézanne. Cu tabloul sau,
Impresie, rdsdrit de soare, Monet furnizeaza
unui critic, Louis Leroy, cuvantul cheie pentru
articolul sdu defavorabil intitulat Expozifia
impresionistilor. Numele unei tendinte
artistice, care devenise determinantd in cea de
a doua jumatate a secolului al XIX-lea, se
nascuse.

1.3. Semnificatii ale termenului de
impresionism

Initial, termenul de impresionism
capatd o nuanta peiorativa. Acesta era utilizat
de critici cu scopul de a lua in deradere o artd
care, pentru prima datd de la Renastere
incoace, inova substantial mijloacele picturale
de expresie. Astfel, ei cautau sd minimalizeze
importanta acestei tendinte si sd o denunte
opiniei publice sub acest nume. Pentru critici,
noua miscare nu Iinsemna decat dorinta
promotorilor ei de a face impresie, de a-si
asigura un loc printre celebritdtile artistice
apeland la denaturarea mijloacelor tehnice si
formale. La cea de a doua expozitie, un alt
critic, Albert Wolff, semneaza in Le Figaro un
articol 1n care 1i numeste ,,nenorociti, atingi de
nebunia ambitiei (...) ce se intituleaza
intransigentii, impresionistii, care iau panzele,
vopseaua si pensulele, aruncd la intamplare
cateva culori si semneazi tabloul.”

Aceasta idee prezumtiva camufla de
fapt starea de impas in care se afla arta
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academica si neputinta celor care o cultivau de
a o urni din aceasta situatie, stare cauzatd de
sardcia lor spirituald care 1i determina sd faca
apel la tot felul de reguli si canoane ce nu-si
mai aveau originea in sentimentele resimtite
ca traire vie si neprefacutd, In actul creatiei.
Incremenirea in conventie si rutind, arta in
care prima normativul era singurul lucru
pentru care pledau. Din aceastd cauza, pictorii
desemnati cu calificativul de impresionisti vor
imbratisa termenul ca o modalitate de a sfida
ingustimea unor astfel de conceptii. Intuitia
lor rdmane netulburatd si capabila sa preia un
termen care isi reveleazd intreaga eficacitate
poate involuntara in semnificatia
fundamentald de a sti sa culegi din zbor
impresiile pe care viata cotodiand le oferad
inimii si sensibilitatii. Era o maniera de a se
raporta la aspectul schimbadtor al lucrurilor, de
a se lasa preocupati nu de esenta lucrurilor,
asa cum obisnuise sa facd arta pand atunci, ci
de a prefera sa se redea aparenta lor.

in plan subiectiv, aceasti schimbare
de atitudine desemna o emotie vaga al carei
spectru se transforma continuu in functie de
imprejurarile pe care i le oferea realitatea.
Pictorul reusea sa transpund pe panza aceastd
impresie fugard rezultatd in urma contactului
cu aspectele cotidiene, aparent
nesemnificative, care intrau in campul de
observatie al acestuia. Impresionismul are
avantajul de a semnala importantul raport cu
fotografia, cu placa impresionatd de lumind pe
care se fixeaza imaginea. ,,Cuvantul a rdmas,
si are o anumita proprietate terminologicd,
denotdnd  incompletul, neterminatul, o
chestiune de moment, un act vizual
instantaneu, o senzatie mai curand decit o
perceptie.”® Desigur, impresia este o reactie
imediatd a sensibilititii noastre in fata
realitatii, o emotiec care se amesteca cu
senzatiile si reprezentdrile noastre, indefinibild
si fin fluctuanta, al cérei aspect calitativ se
transforma in mod continuu, fara a atinge
vreodata valori maxime. Ea se mentine in
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perimetrul cotelor descétusate de orice balast
estetic, profunzimea ei este asemandtoare cu
imaginea boltii instelate reflectata pe oglinda
unui lac linigtit, imagine care nu ne reveleaza
niciodatd adancimea lui, ci doar ne lasd sd o
intrezarim. Ar fi gresit de aceea sd restrangem
definitia impresiei doar la o emotie de
suprafata, superficiald si lipsitd de orice
determinare  estetici. Urmarind redarea
impresiei, se deschid portile manifestarii
inconstientului in artd, este certificatd
activarea unei arte de esentd irationald care
tagneste din indeterminarea impulsului de
moment. ,,Cu impresionismul incepe intr-un
fel marea aventura a artei spre abisurile
hazardului.”

Aparitia migcarii impresioniste a
declangat reactii contradictorii in randul
iubitorilor de artd, parerile lor fiind impartite.
,» 1ot ceea ce era nou, tot ceea ce era neasteptat
sau personal, era botezat cu numele de
impresionism, care exprima ura sau iubirea
publicului.”® Era firesc ca acest lucru si se
intdmple atata timp cat pana si protagonistii
impresionismului nu-si conturaserd clar o
pozitie comuna care sda defineasca
caracteristicile unei directii artistice §i sa
capete atributele unei ,scoli de creatie.”® Ei
vor adera la ideea comuna de a innoi tehnica
picturala, insd fiecare o va face in felul sau,
farda a fi excluse influentele pe care le-au
suferit unii de la altii. De altfel, migcarea
impresionista ascunde in sine un raport de
contradictie. Impresionismul nu s-a coagulat
niciodatd ca miscare si asta din cauzd ca
artistul, In conceptia multora dintre acestia,
trebuia in primul rdnd sa se manifeste ca
personalitate individuald. Impresionismul nu
face decat sd surprinda tendintele eterogene
ale unui grup de artisti care se rdzvriteau
impotriva artei oficiale. Paul Gauguin se
declara ,artist impresionist, adica un
rdsculat.”’

Arta impresionistd desemna tot ceea
ce era nou in picturd, tot ceea ce insemna o

Seria Filosofie

abandonare a idealurilor formale ale
trecutului, o incredere absoluta in fortele
creatoare §i regenerative ale artistului, in
capacitatea acestuia de a-si elibera instinctele
si de a pleda pentru sinceritate in cadrul
actului creator unde pornirile cele mai intime
trebuiau sa-si gdseascd o completd realizare.
Focillon o numeste ,intinerire a picturii,
intinerire in ceea ce priveste atitudinea
artistului creator in fata vietii si a obiectului
care-l inspira (...) intinerire 1n ceea ce priveste
executia.”®

Filosoful si esteticianul Wladyslaw
Tatarkiewicz scoate 1n evidentd o cu totul alta
semnificatie a notiunii de impresie, aflatd la
polul opus celui de emotie diafand. Opera de
artd reda ,,impresia puternicd, socul care
frapeazi pe receptorul de artd.”® Atare
definitie corespunde artei de avangarda in care
menirea nu este expresia ci impresia, opera
reusitd fiind cea care zguduie si nu care
incantd prin diversitate de trairi estetice.
Aceastd interpretare este fundamentatd pe
ceea ce exprima H. Bergson cd ,arta mai
degraba tinde sd imprime In noi sentimente
decat si le exprime pur si simplu.”!°

1.4. Impresionism si simbolism - privire
paralela

1.4.1.
neoimpresionismul

Impresionismul cunoaste doud faze:
una pornita din instinct i o a doua teoretica.
in prima fazi artistii fac impresionism fara si
se gandeasca prea mult la teorie si, mai ales,
fird si sistematizeze. In faza a doua, ei isi
rationeaza mijloacele de care se servesc, fac o
artd mai putin spontand, care are mai mult un
caracter constructivist. In prima fazi este
vorba de o perioadd in care pictorii
impresionisti s-au legat intre ei, si-au
dezvoltat vederile si s-au consacrat unei noi
conceptii asupra lumii vizuale. Aceasta
perioadd  urmdreste  evolutia  pictorilor

Impresionismul si
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impresionisti de la debut si pand Ia
incununarea eforturilor lor in 1874, si mai ales
traiectoria celor opt expozitii comune pe care
acestia le-au organizat, perioada care se
incheie In mod virtual cu anul 1886, unde
ultima expozitie a grupului coincide cu
dispersarea definitivda a prietenilor si cu
abandonarea mai mult sau mai putin completa,
de cétre ei, a impresionismului. Cea de-a doua
fazd corespunde perioadei neoimpresioniste in
care pictorii cautd a da un caracter mai riguros
si mai sistematic cercetarilor asupra luminii;
demersul lor are o orientare stiintificd, céci se
bazeaza pe cercetdrile conduse in domeniul
opticii si al psihologiei culorilor. Aceastid noud
orientare in sanul impresionismului i are ca
reprezentanti pe Toulouse-Lautrec, Gauguin,
Seurat si Signac.

1.4.2. Aparitia si esenta simbolismului

Anul 1886 coincide si cu o reactie la
adresa parnasianismului si a naturalismului in
literaturd, in care, o datd cu publicarea
Manifestului lui Jean Moréas in suplimentul
literar al cotidianului Le Figaro, se preconiza
0 noud formula poetica in cadrul noii scoli pe
care acesta o numea simbolistd, si care il
considera pe Baudelaire tatd al simbolismului.
Este anul in care apare s§i revista La
symbolisme care 1i proclama ca maestri ai noii
poezii pe Verlaine si Mallarmé.

Simbolismul este o atitudine care
promoveaza o reactie adversa celor trei tipuri
de estetici dominante In epocd: estetica
romanticd, provenita In parte din spatiul
german, caracterizatd de exces emotiv, de
constructii utopice si metafizice, de viziuni
mitologice si apocaliptice, careia 1i opune
expresia liricd retinutd, tonul poetic lipsit de
emfaza declamatorie; estetica parnasiand, cu
viziunea formald asupra frumosului si tinuta
glaciald a poeziei, careia ii opune expresia
exclusivdi a  sensibilitdtii;, si  estetica
naturalistd, cu primatul ratiunii si adoptarea
unei atitudini stiintifice in actul de creatie,
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careia 1i opune cunoasterea bazata pe intuitie.
Esenta simbolismului constd 1in

congtientizarea unei corelatii intre lumea
sensibila si lumea spirituald, corelatie mediata
de facultatea intuitiva. Poetul este purtatorul
acestei facultdti si cel care reveleazia lumea
profundd a spiritului. Pentru aceasta el
apeleaza la simbol, vazut ca o modalitate de a
comunica, prin intermediul lumii exterioare §i
a formelor ei contingente, activitatea
sufletului, realitatea autenticd surprinsa de
simtul poetic.

Caracterul esential al artei simboliste
constd in a nu merge niciodatd pana la
conceperea ideii in sine. El urmareste sa
elimine din poezie marturisirea directd a unei
stari constiente, sau pledoaria pentru o idee,
avand ca obiect numai starile sufletesti
confuze si de obicei negative: melancolia,
plictiseala, angoasa, disperarea etc. Aceste
stari sufletesti nediferentiate si nedeterminate
- care formeazd 1Insasi materia poeziei
simboliste - , aceste tendinte surde, ecouri
confuze, amalgam de ganduri §i sentimente,
nefiind formulate clar, nu vor putea fi
transmise cititorului decat pe calea sugestiei.
Acest lucru era realizat prin cultivarea
impreciziei voite, prin utilizarea simbolului,
prin tehnica sinesteziei sau a evidentierii
muzicalititii versurilor, a sonoritdtii verbale
capabila sa sugereze ceea ce poetul nu poate
sau nu vrea sa exprime clar.

LArta adevaratd este totdeauna
aproape incomprehensibild. O data inteleasa,
ea Inceteazd a mai fi artd purd” - scrie un
teoretician simbolist. ,,A numi un obiect,
inseamnd a suprima trei sferturi din placerea
pe care ti-o da un poem, placere care constd in
bucuria de a ghici Incetul cu incetul; sa
sugerezi obiectul, iatd visul nostru”, declara
simbolistul Mallarmé, iar Verlaine: ,,Versul
tau si fie ceva care zboard”.!! Simbolistii erau
constienti de faptul cd opera de arta este
purtatoare de multiple semnificatii spirituale,
ca ea este capabild de a vietui intr-un mod
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unic §i irepetabil in constiinta fiecdrui cititor.
Cultivarea impreciziei voite permitea o mai
stransd comuniune fintre poet si cititor,
cititorul fiind pus in conjunctura de a-si grefa
visul lui peste visul poetului, de a intregi
imaginea operei de artd conlucrand in felul
acesta cu poetul la finalizarea uneia din
variantele ei. In felul acesta se manifestd
tendinta de a sfiarama realismul pozitivist al
conceptiei despre lume specific societatii de
atunci, In care artisti traiesc chinuifi de
problema propriei lor existente.

Pentru a determina esenta
simbolismului este necesar sa se facd
deosebirea dintre arta simbolicd si arta
simbolistd. Admitand faptul ca arta simbolica
apare in orice epocd, arta simbolista ridicd la
rang de principiu metodologic simbolul in
artd. Poetii simbolisti cdutau sa interpreteze
prin simboluri lumea reala. Poezia simbolista
cultivd simbolul nu in mod accidental, ca in
trecut, ¢i programatic, nu periferic, ci central,
simbolul constituind pivotul poeziei. Simbolul
se dezvoltd prin doud elemente: starea
psihologica si corespondentul sdu imagistic.
In simbolism, simbolul devine un tel al artei,
nu un mijloc al ei. Opera de arta simbolicé e o
explozie emotiva, si adevarul corespondentei
sale cu simtirea artistului isi afld justificare in
insdgi simtirea care determind propria ei
intruchipare.

Muzicalitatea versului, sonoritatea
verbala constituie o altd modalitate de a reda
migcarea sufleteasca privita In sine, in
fluiditatea interioara a eului. Prin revelarea
acestei noi dimensiuni a versului poetic,
continutul rational al poeziei este subjugat
senzatiilor auditive, poezia devine o impresie
auditivd a acestei muzicalitdti In care nsasi
muzicalitatea versului este ridicata la rangul
de simbol ce dezvaluie realitatea tdinuita a
sufletului.

Intuind capacitatea de sugestic pe
care o provoaca stimularea in plan poetic a
unui singur simt, simbolistii vor cauta
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potentarea acestui procedeu prin corelarea lor,
a impresiilor tactile, olfactive, auditive,
vizuale si gustative, facand apel la tehnica
sinesteziei.  Aceastd  tehnicdA  urmarea
transpunerea unei senzatii pe planul unei alte
senzatii, sau douad-trei senzatii fiind
determinate de o singurd impresie exterioara.
in felul acesta, cititorul are acces prin toate
caile la realitatea sufleteascd a poetului. El
participa la aceastd viatd interioard care, in
fond, devine a lui, fiind intermediata de aceste
vehicule materializatoare ale  dinamicii
sufletului. In conceptia simbolistilor numai
eul exista, realitatea nu e decat un complex de
senzatii. Pentru acestia senzatia nu permite a
cuprinde decat aparenta lucrurilor, nu ne ofera
fata lor ascunsd, adica esentialul. Datele lumii
sensibile trebuie sa fie nu simplu inregistrate
brut si nemijlocit, ci interpretate ca semne,
simboluri ale realitétii invizibile, si, numai cu
aceasta conditie, ea va putea fi, dacd nu
cunoscuta, cel putin apropiata si intrevazuta.
Simbolismul aspira a regdsi prin toate
mijloacele posibile aceastd realitate care e
dincolo de vizibil, s-o exprime si s-o difuzeze
pentru a o face sensibild oamenilor.

Simbolul este un purtitor de
semnificatii ce-l transcend. El poate fiinta
peste tot in lumea inconjuratoare, de la cel mai
neinsemnat lucru pand la cele mai
impresionante creatii ale acesteia. ,,Poetul
vede 1n naturd nu o realitate existand in sine §i
pentru sine, ci un uriag rezervor de analogii,
un templu prin care omul intrd In comuniune
cu lumea spirituald, un loc al initierii In
pdduri de simboluri care toate traduc o
realitate spirituald.”!?

1.4.3. Afinitati si distinctii

Paralel, pana la un punct,
simbolismului si echivalent, intr-un sens,
acestui curent ce ingloba sub egida unei
miscari literare intre 1891-1897 si pictori
grupati sub emblema de pictori impresionisti
si simbolisti, impresionismul se rezuma doar
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la a reda datele sensibile ale realitatii,
cucerind, in acest sens, o tehnicd din ce in ce
mai perfectionatd si performantia. Opera de
artd devine un ochi uriag care surprinde cu
ingenuitate ceea ce vede si transcrie imediat
pe panzd fragezimea §i spontaneitatea primei
senzatii vizuale. ,,in fata materialititii dure,
palpabile, a lumii perceptibile, impresionistii
nu vor sa redea ceea ce le mijloceste propria
experientd bazatd pe obignuintd, c¢i sd
transpund pe panza ceea ce cuprinde actul
spontan, necalauzit de constiintd, al perceptiei
vizuale, o impresie a lumii; deci o imagine de
inceput, originard, cit mai purd si mai
nemijlocitd.”3  Ratiunea nu  insoteste
nicidecum acest act spontan de contemplare a
realitatii, fiind conceputd ca un element care
ar fi putut sd denatureze calitatea acestor
impresii. I se refuzd dreptul de a sonda
realitatea lasandu-se in prim plan sd se
manifeste numai intuitia vie a lumii
exterioare.

Pozitia pe care si-o rezervd poetii
simbolisti fatd de ratiune coincide cu
atitudinea pictorilor impresionisti, in ambele
cazuri ratiunea jucdnd un rol secundar in
cadrul actului artistic. Asa cum aminteam,
pentru simboligti, a 1incerca sa faci artd
bazandu-te pe demersurile ratiunii, in felul in
care faceau scriitorii realisti si naturalisti,
insemna sa suprimi o mare parte din emotia ce
stitea la baza nasterii operei de artd. Pentru
impresionisti, ea era elementul care stinjenea
declangarea emotiei si sensibilitatii pure.

Unul din aspectele esentiale care
diferentiazd arta impresionistd de cea
simbolista, este alegerea suportului tematic.
Impresionismul isi extrage resursele artistice
din contemplatia naturii, dintr-o noud viziune
a pictorilor in fata acesteia. In ce constd
aceastd noud viziune? In faptul ci artistul este
preocupat  sa  fixeze  miscarile si
schimbatoarele aparente ale realitdtii, insistd
asupra aspectelor fluide si tranzitorii, vizand
fugarul si nu permanentul, urmarind mirajele
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sclipitoare ale luminii, oglindirile si irizarile ei
pe apele raurilor, printre frunzisuri, fumegari,
aburi sau brume, feeriile atmosferice. Lumina
devine personajul principal in orice tablou de
facturd impresionista, raporturile ei cu forma
si culoarea constituind obiectul muncii lor in
picturd. Aspectul sub care se infatiseaza
natura se afld in perpetud schimbare, aceastd
schimbare depinzdnd in primul rdnd de
lumina, care la randul ei depinde de anotimp,
de starea vremii, de ora zilei etc. Redarea
impresiilor de moment, a senzatiei efemere a
artistului, cautdnd sd reprezinte efectul mai
mult sau mai putin pronuntat produs de
actiunea  obiectelor  exterioare  asupra
organelor sale de simt, in efortul sdu de a
picta, duce la o noud viziune asupra naturii.

Contemplatia impresionistd a naturii,
evocarea ei §i transpozifia subsecventd a
emotiei directe sau a emotiei rememorate intr-
un tablou care ,,nu mai e reprezentarea naturii,
ci supravietuirea ei, metamorfoza ei intr-o
creatie autonoma, impregnatd de lectia si de
emotia primite in contact cu natura”'4,
distinge impresionismul in esenta sa. Din
aceasta cauzd impresionismul nu va urmari
niciodata redarea sentimentelor negative, chiar
si atunci cand peisajul surprins pe panza
reprezintd o calamitate naturald, cum este
cazul lui Alfred Sisley cu tabloul /nundatie la
Port-Marly. Starea sufleteasca a artistului
impresionist este regeneratd de contactul cu
natura, de participarea lui la freamatul vietii
universale. ,In efectul general al picturii
impresioniste predomina stralucirea, veselia,
buna dispozitie, asupra apdsatorului si
mohoratului.”’®* Tonul imprimat pénzelor
impresioniste este unul de optimism, de calda
imbratisare a naturii, fapt care il fereste de
nuantele pesimiste cultivate de lirica
simbolistd care-si cauta resurse doar in
experienta de viatd dominatd de ideea
resemnarii in fata soartei, de conceptia
fatalistd privind destinul uman.

De aici optiunea lui Rimbaud la 19
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ani, dezamagit de faptul ca nici poezia nu-l
poate ajuta sa-si depaseasca limitele,
sufocanta-i conditie umana, sia abandoneze
definitiv scrisul pentru a se indeletnici cu
cariera militard sau de a face comert cu fildes
si cafea, dar si trafic cu arme i comert de
sclavi. Pentru el poetul este un vizionar
constrans sa acceada la aceasta stare nu dintr-
un indemn natural ci, mai degrabd, dintr-un
refugiu in sine finsusi provocat de toate
opiatele simturilor si ratiunii. El vrea sa
ajunga la necunoscut violand si degradand
propriile resurse sufletesti.

Din aceeasi conceptie, ,lirica lui
Mallarmé intruchipeaza singurdtatea totala.
Nu are nici o aspiratie catre traditia crestina,
umanista, literard. Nu 1isi permite nici o
imixtiune in prezent. il respinge pe cititor si
refuzd sid fie umana (...) Realitatea i se
dezviluie ca insuficientd, transcendenta ca
neant (...). Opera sa este edificiul cel mai
abscons pe care lirica modernd l-a ridicat
vreodatd.” (Friedrich,H.)'®

Simbolistii exclud elementul
intelectual sau spectacolul exterior. Incapabil
sa se adapteze lumii din afara, Verlaine va
cultiva aceleasi sentimente deprimante,
monotonia, spleenul, tristetea neinteleasa,
toate ndscute din 1ingrijordri obscure, din
tentatii trupesti, din naive elanuri mistice sau
din aspiratii nostalgice spre o stare de
mulfumire calma.

Impresionistii se rezuma la a reda
doar lumea bidimensionald a aparentelor,
ignorand constient celelalte dimensiuni legate
de profunzimea psihologicd si de implicarea
afectiva. Ei se imbata de lumina, vad lumea ca
pe o multime de oglinzi ce rasfring un
caleidoscop de culori si de intensitati
luminoase, ei traiesc intr-o lume vizuald de
reflectari, nu de substante. Prin urmare, si
pictorii impresionisti, si poetii simbolisti sunt
intr-un fel cufundati in lumea lor, unii sedusi
de promovarea unei frumuseti superficiale,
ceilalti 1mbatati de redarea nuantelor
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intangibile ale sufletului, ambele directii
evoludnd, in general, prin valori polare.
Trunchiul ideologic este comun atit
impresionistilor, cat si simbolistilor, acestia
adoptand o atitudine pasiva 1n fata vietii. Daca
acest lucru este mai evident in cazul poetilor
simbolisti, cum aminteam mai devreme, in
cazul pictorilor impresionisti faptul se face
mai putin remarcabil. in cazul lor, ,atat
artistul cat si spectatorul renuntasera la un rol
activ pentru cel de observator distant al vietii,
care lasa raul experientei sa treacd pe langa el,
fard a incerca sa-i abatd cursul in vreo directie
semnificativd.”!’ Faptul cd imbrifiseaza
natura in toate infatisarile ei, in special sub
aspecte care pana atunci erau considerate
nedemne de domeniul artei picturale, cum ar
fi: peisajul marin, lacul cu nuferi, spectacolul
strazii, capitele cu fan, campul de maci, balta
cu rate, peisajul de iarnd; mentine in sfera
starilor pozitive tonusul afectiv al artistului
impresionist. Chiar daca s-a spus ca in arta
impresionista nu razbate problematica umana,
ca omul este absent din spatiul artistic, in
cadrul fiecarui tablou respird o stare de suflet,
impresiile, jocul de senzatii, energiile
spirituale fiind expresia intimd a unui
temperament marcat de plenitudine solara.
Pentru impresionisti arta este asa cum spunea
Emile Zola ,,un colt al naturii vazut printr-un
temperament.”'®

In simbolism, arta ca naturd,
specifica curentelor artistice anterioare, este
inlocuitd de arta ca simbol. Noutatea
simbolismului este ideea cd fiecare forma
reprezentatd in opera de artd nu se exprima
doar pe sine, ci poseda infinite semnificatii
dincolo de sine, instituind un raport intre vdzut
si ceea ce este dincolo de actul a vedea.
Cuvantul simbol, provenit din grecescul cvv-
BéAlewv (a pune impreund), inseamna Iintr-
adevdr, ceva care se leagd de altceva,
sugerand totodata ceva diferit de sine.

Sfarsitul de secol al XIX-lea este
marcat de o recrudescenta a idealismului, de o
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reintoarcere la idealismul filosofic de altd
datd, ca urmare a deziluziilor provocate de
increderea netarmurita a oamenilor 1n
capacitatea ratiunii de a rezolva probleme de
natura sociald, psihologicd, morala sau
religioasd. Arta va suferi si ea schimbari
majore. E.A.Poe pune in lumina distinctia
dintre poezie si stiintd, Rimbaud afirma cid
»palida ratiune ne ascunde infinitul”, in timp
ce Jules Laforgue proclama: ,La arme,
cetdteni! Nu mai existd ratiune.”'® Estetica
sentimentului specificd preromantismului si
romantismului este inlocuitd de o esteticd a
intuitiei, inutitia devenind factorul primordial
cu ajutorul cdruia artistul penetreaza realitatea
materiala pentru a explora eul poetic surprins
in forma de vis sau de activitate inconstienta.
Este momentul in care este tradusa in Franta
lucrarea lui Hartmann Filosofia
incongtientului  (1877), cand H. Bergson
lanseazd Eseul asupra datelor imediate ale
congstiingei (1889), cand Freud incepe sa pund
la punct metoda psihanalizei cu studii asupra
istoriei (1895) si asupra visului (1900).

Prin insdsi natura limbajului séu de a
opera cu concepte, arta poeticd simbolista va
cunoagte o elaborare ampla a resurselor lirice,
o conturare s§i o justificare a doctrinei
promovate, in contrast cu arta impresionista la
care preocuparea pentru filosofie sau pentru
programul care fundamenteaza aceastd
migcare, se manifestd mai putin. Artistul este
intr-un fel sclavul limbajului sdu. Prin urmare,
daca el s-a specializat in a se exprima prin
culori sau sunete, va simti mai putin inclinatia
de a-si argumenta, din punct de vedere estetic,
arta sa. De aceea arta simbolistd cunoaste un
surplus de repere de natura doctrinard, fiind
avantajatd de limbajul verbal comun celor
doud modalitati de expresie: poezia si estetica
ei. Am tinut sa facem aceastd precizare
intrucat, fatd de impresionism, simbolismul
consimte a se structura intr-o scoala de creatie
care este pe deplin fundamentata istoric si
estetic.
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1.5. Impresionismul si simbolismul in
diferite arte

1.5.1. Impresionismul in literatura,
sculptura si muzica

O orientare noud, caracterizatd de un
anumit continut normativ, care urmareste
realizarea anumitor idealuri estetice printr-o
tehnica inovatoare in ceea ce priveste
modelarea substantei pasibild de a fi investita
cu semnificatii artistice, nu s-a limitat
niciodatd doar la domeniul artei in care a
aparut. Simbolismul poetic va afecta si
celelalte  arii  artistice asa cum i
impresionismul va influenta pe rand literatura,
sculptura sau arta muzicald. Faptul cd in
secolul al XX-lea, dintr-un anumit curent
poate sd decurgd un filon care sd nu mai poata
depasi granitele artei in cadrul céreia s-a
nascut, este unul din semnele distinctive ale
acestui secol. Fiecare grupare ia nastere si
moare in limitele individualismului sau. De
aici imposibilitatea sau mai degraba refuzul de
a generaliza al artistilor acestui secol.
Fovismul, nabismul sau orfismul se restrang
la domeniul artelor plastice fiara sa aiba
capacitatea de a penetra propriile limite.

In ce masurd putem vorbi de
impresionism sau simbolism 1n sfera de
cuprindere a altor arte, este o problema cu
totul aparte. Totusi, din start, ideea poate
supravietui prin faptul cd ambele cazuri nu se
rezuma doar la o tehnicd originala, ci aceasta
este subsumata unor idealuri de creatie care
intregesc aria de investigatie umana. O data cu
aparitia impresionismului, realitatea, Tn modul
in care este ea redatd, isi pierde din caracterul
material, mecanicist sau grosier de pand
atunci, in timp ce simbolismul merge mai
departe, preocupandu-se de capacitatea
acesteia de a dezvalui lucruri tdinuite, cautd sa
investeasca anumite sunete, culori sau peisaje
cu o anumita semnificatie dincolo de aspectul
acestora in sine.
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Puterea de abstractizare si de
generalizare al unui curent estetic 1i asigura
acestuia capacitatea de a cuprinde diversele
manifestari ale artelor, de a repera tendinte
comune ce aspird la universalitate, de a-i
imprima un caracter peren. Insi acest lucru
este posibil doar printr-o permanentd si vie
receptivitate la gustul si sensibilibilitatea unui
public, printr-un acord afectiv si intelectual la
tendinta dominantd in epocd, acord care
realizeaza legatura intre artisti, pe de o parte,
pe de alta parte, care incearca sa intrezareasca
si sa propund modele noi, cu caracter predictiv
privind  gradul de  receptivitate al
consumatorului de arta.

Impresionismul nu-gi restringe aria
de influentd numai la picturd. Intr-adevir,
curentul impresionist este si ramane in esentd
pictural, rolul picturii fiind primordial. Ca
reflex al unei anumite conceptii despre viata si
despre arta, impresionismul se impune insd nu
numai in picturd. il gisim in literaturs,
sculptura si muzica.

In literaturd, la fratii Goncourt, la
Huysmans, dar mai ales la prozatori ca Loti, la
poeti ca Verlaine, Mallarmé, Rimbaud,
privind o orientare profunda a viziunii si a
sentimentului, analistii descoperd o anumita
calitate a stilului care rezidd in risipirea

notatiilor, fluturarea cuvintelor, sclipirea
frazei, interes pentru nuante, atmosfera,
fluiditatea senzatiilor, modalitate

impresionista de zugravire a realitatii prin
notatia vie, rapida a unor stiri sufletesti -
senzatii, impresii, stiri emotive - resimtite de
artist in semnificatia lor imediata, directa. Ei
refuza regularitatea frazei si continuitatea
descriptiilor si analizelor, pentru cd ei vor ca
scrisul lor s traduca fidel ceea ce se afld in
spatele detaliilor pitoresti si schimbérilor
perpetue ale lucrurilor vietii.

In sculpturd, Rodin adopti aceeasi
pozitie. Sugerand cu motive ale miscarii viata,
vivacitatea ei, prin lumina fluidd, modelatd in
bronz sau marmura, milita si el pentru forme
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mai expresive, mai bogat nuantate, mai
vibrante de viatd, simpatiza cu acele aspecte
ale impresionismului care erau bazate pe
adevarul lduntric, pe emotia adanca a
artistului. Artistul, In conceptia lui, evocd
natura asa cum o vede, insd nu asa cum este
vazutd de omul de rdnd. Omul de rand, desi
priveste, nu vede. Artistul adevarat vede, caci
ochiul sdu unit cu sufletul, citeste adanc in
sufletul naturii. In orice lucru si in orice fiintd
ochiul sau patrunzator va deslusi caracterul,
adica adevarul launtric, formele si culorile
traducand sentimente.

In muzici, impresionismul este
numele dat unei tendinte care se cristalizeaza
in Franta, in ultima decada din secolul al XIX-
lea si inceputul secolului al XX-lea, cand
impresionismul pictural se dezintegrase deja.
Marc Vignal afirmd ca ,,singurii compozitori
care au fost fard 1indoialda si in mod
fundamental impresionisti in acea epocd au
fost Claude Debussy si Déodat de Séverac.”?
El aminteste si alti compozitori care adesea
sunt clasati ca facand parte din acelasi curent
doar prin anumite aspecte particulare ale
stilului sau ale lucrérilor lor, cum ar fi:
Maurice Ravel, Florent Schmitt, Albert
Roussel, Paul Dukas, Charles Koechlin,
Roland-Manuel, André Caplet etc.

in general, anul 1894 este luat ca
data oficiala de nastere a impresionismului
muzical, datd marcatda de nasterea primei
creatii modal-impresioniste, Preludiu la dupd-
amiaza unui faun de Claude Debussy. Este
lucrarea care-1 consacra pe Claude Debussy
unei celebritdti antume. Aceastd opera
marcheaza o dublda intorsaturd: reactia
impotriva formelor clasice si destabilizarea
atractiei tonale, fapt care reprezintd o grea
loviturd datd esteticii wagneriene considerata
cea mai avansatd pentru acele timpuri. Patosul
cedeazd locul registrului senzual si poetic,
nuantei si sugestiei. Compozitorul inventeaza
un echivalent muzical poeziei simboliste.

Ne vom rezerva dreptul de a
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parcurge caracteristicile impresionismului
muzical putin mai tarziu, fiind Incé necesare
trasarea unor date lamuritoare.

1.5.2. Simbolismul in picturd si
muzica

Dupa 1895, cand poetii numindu-se
simbolisti - in Franta si in Belgia - atrag si pe
pictorii nemulfumiti de atitudinea
impresionistd, simbolismul se extinde si in
artele plastice. Puvis de Chavannes, un
precursor si totodatd un actor al miscarii
simboliste, anunta aceasta orientare. Opera lui
Gustave Moreau manifesta opera unui
simbolism pictural complet si original. Pictori
ca Van Gogh si Gauguin, chiar Rousseau-
Vamesul, in Anglia, prerafaelistii, in tarile
germanice Arnold Bocklin, sunt adesea trecuti
printre simbolisti. Odilon Redon intrd in
simbolismul  fantastic. =~ Maurice  Denis,
precursor al asa zisilor nabis (profetii),
Bonnard, Vuillard, Roussel etc, compun
grupul artistic al celei de-a doua generatii
simboliste.

In muzicd simbolismul cunoaste o
paletd mai extinsa si mai diversd, desi
niciodatd nu s-a numit asa. Simbolismul este
asimilat In muzica cu programatismul i
tehnica leit-motivelor. Incepand cu Schumann
si Franz Liszt care definesc pentru prima data
programatismul ca fiind o modalitate de a
ilustra cu mijloace strict muzicale realitati
extramuzicale, simbolismul muzical capatd o
intrebuintare din ce in ce mai asidua printre
compozitorii romantici, cunoscand multiple
variante de abordare ce definesc matricea
stilisticd a fiecarui compozitor, si culminand
in creatia lui Richard Wagner la care ,,drama
insdsi devine ilustrarea - simbolul - unei
realitdti mai inalte si mai generale care se
situeazd in afara contingentelor evenimentului
si are un caracter intr-un fel mitic.”?!

Se impune sd facem o precizare. Am
facut mai devreme distinctia dintre arta
simbolicd si arta simbolistd, diferenta dintre
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acestea fiind aceea ca simbolismul alege ca
unic mijloc de expresie simbolul ce are
capacitatea de a destdinui emotiile §i trairile
poetului, in timp ce arta simbolica il cultiva
accidental, fara sa se constituie vreodatd ca
prioritate in fata altor mijloace de expresie. in
acest fel putem vorbi de artd simbolica in
arhitectura gotica, in pictura lui Giotto si
tertinele lui Dante, in muzica neerlandezilor si
la maestrii Renasterii din cinquecento, de
simbolica numerelor la Bach etc. In
romantism este cultivat simbolul profan, astfel
ca artistii romantici creeaza ei insisi simboluri
noi, abatindu-se de la linia traditionala a
secolelor anterioare. Arta romantica reprezinta
simbolic infinitul, iar semnificatiei simbolice
au a-i servi toate elementele izolate ale operei.
Poezia in conceptia romanticilor era expresia
desavarsitda a frumosului in orice creatie
literard, iar muzica, in viziunea ei romantica,
cea mai inaltd forma a poeziei. In simbolism
artistul cauta ceva dedesubtul aparentelor, un
simbol plastic mai semnificativ decét poate fi
o reproducere exacta a realitatii, si substituie
descriptivul cu simbolicul.

Muzica insasi reprezintd o artd
simbolicd prin excelentd, raporturile sonore
neavand nici un corespondent in realitate, cu
exceptia cazului in care se cultivd limbajul
onomatopeic. Ea este artd purd si, doar atunci
cand fuzioneaza cu celelalte arte, lasd loc in
campul de semnificatie al acesteia si unor
imagini plastice. De aceea nu s-a incetdtenit
termenul de simbolism 1n muzicd, intrucat aici
este intdlnit sub o acceptiune prea larga.

1.6. indoieli privind apartenenta lui
Debussy la curentul impresionist

1.6.1. Problematizare

Poate parea redundantd toata aceasta
expunere pe care am facut-o in introducere
insa ea este pe cat de necesara, pe atat de utila,
intrucat deseori numele lui Claude Debussy
este asociat cu prea mare usurintd curentului
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impresionist fara a se studia in profunzime
originile si dezvoltarea acestuia, raporturile lui
cu celelalte migcdri artistice, precum si
influenta pe care a exercitat-o asupra
celorlalte domenii ale artei. De asemenea,
atunci cand sunt corelate si privite comparativ
cele doud forme de expresie ale artei picturale
si ale artei muzicale, se trece aproape imediat
la analiza amanuntitd a limbajului muzical
specific lui Debussy fara a se insista pe
anumite similitudini sau analogii de natura
formald, am putea spune, care inrudesc la
nivel intim cele doua arte, ficand astfel
apropierea lor mai veridica. Intrebari de genul
Este posibil sd vorbim despre un limbaj
impresionist in muzicd? sau In ce fel se
intrepdtrunde gandirea lui Claude Debussy
despre artd cu cea a pictorilor, a poetilor
impresionisti sau simbolisti? sunt intrebari
care pot crea confuzie sau derutd intrucat se
stie ca pictura, poezia sau muzica opereaza cu
categorii estetice si cu sisteme semiotice
distincte. Astfel de intrebéri pot lesne a fi
catalogate drept aporii Insd, tocmai faptul ca
arta nu vehiculeazd niciodata cu adevaruri
necesare s§i universal valabile, asa cum
procedeazd stiintele rationale ci, mai degraba,
ea introduce in ecuatia cunoasterii principiul
indeterminismului, care refuzd relatiile
apodictice, interpretdrile exclusiviste si
globale ne determind sa acceptam o astfel de
provocare. De altfel, specificul sfarsitului de
secol al XIX-lea si inceputul secolului al XX-
lea este caracterizat de viziunea ,,analogiilor
estetice” 1n cadrul artelor sau de ,analogiile
spatiu-timp.”?? Se renuntd la acea impdrtire
rigidda a artelor in spatiale si temporale,
realitatea insasi fiind privitd ca o conjugare a
celor 3+1 dimensiuni, expresia continuum
spatio-temporal avand un mare rdsunet in
epocd. Sintagme precum: muzicalitatea
artelor, ut pictura poesis, totalitate complexd
si indivizibilda a artelor consimt ideii ca nu
existd granite intre arte, ca nu existd arte pur
spatiale sau arte pur temporale, ci doar arte in
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care cele doua coordonate sunt
complementare.

Muzica este definitd, conform
simfului comun, drept arta temporala, astfel
cd, In lumina celor de mai sus ,,va trebui sa
renuntdm la acest punct de vedere si sd o
definim dinamic, drept artd cinetica, a
miscirii”?® care presupune o forma speciali de
fiintare a componentei spatiale a carei intuitie
se produce direct 1n constiintd. Ca o
confirmare a celor expuse, Gis¢le Brelet
,considera timpul muzical nu doar la nivel
epistemologic (muzica = artd temporald) ci ca
pe o derulare interioara a tuturor elementelor
interioare ale muzicii §i ca pe o proiectie
corespunzdatoare a acestuia in psihicul
receptorului™* care capitd un anumit tipic ce
declanseazd reprezentdri spatiale. Fara a
insista asupra acestei probleme, vom incerca
sa construim intr-un alt paragraf al acestui
referat o corelatie (sinestezie voitd) Iintre
parametrii picturali si parametrii muzicali din
punctul de vedere al opticii impresioniste,
pornind de la analiza expresiilor cu referinta la
arta muzicald si anume: arta picturald, spatiu
sonor, culoare a sunetului, picturd pentru
urechi, in care se admite coexistenta
lingvisticd a unor termeni care desemneaza
realitati aparent eteronome (spatiu si timp), a
unor categorii ale sensibilitatii ce declanseaza

reprezentari din partea unor analizatori
distincti (vizual si auditiv).
1.6.2. inceputurile creatiei

muzicale debussyste

Claude Achille Debussy s-a nascut in
Saint-Germaine en Laye la data de 22 august
1862. Este anul cdnd Wagner incepe si
compund Maestrii cantdrefi, dupa ce scrisese
Tristan si Isolda si traseaza primele schite din
Parsifal; anul cand tanarul Mussorgsky este
sigur ca simfonia sau sonata sunt genurile cele
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mai pufin apropiate geniului sdu sau epocii
sale; anul cand semnatura lui Mallarmé apare
pentru prima datd Intr-o publicatie iar
Verlaine termina liceul; sdptdmana inainte de
nagsterea lui Maeterlinck si cateva luni inainte
de Dejun pe iarbd. Multumita unchiului sdu,
pictorul Achille Arosa, Debussy vede pentru
prima datd, la varsta de sase ani, tarmul
Mediteranei. Acelasi unchi il iniiazd in arta
picturii, arta in care copilul Debussy manifesta
inclinatie.

La varsta de noud ani ia lectii de pian
cu o fosta eleva a lui Chopin, Maria Mante de
Fleureville, a carei fiica se va casatori cu Paul
Verlaine. Dupa un an de studii, Debussy este
admis la Conservatorul din Paris. Este
perioada in care se formeazd pe deplin ca
muzician: se familiarizeazd cu diverse
partituri nu numai din domeniul pianistic, pe
care obignuia sd le citeascd la pian facand
direct reductia din partitura generald, isi
desavarseste arta interpretativda, castigd
diverse premii la teorie si solfegiu, la
acompaniament §i transpozifie, la pian,
schiteaza primele sale compozitii. Simtind
atractie pentru compozitie, Debussy incepe
studiul propriu-zis al acestei discipline
alegénd clasa lui Ernest Guiraud.

Cele doua caldtorii in Rusia 1i
prilejuiesc lui Debussy contactul cu pagini din
creatia lui Ceaikovski, Musorgski, Borodin,
Korsakov sau Balakirev, in muzica populard
rusd recunoscand o vitalitate neintalniti, o
forta regenerativa si salbatica originara care il
fascineaza.

O datd cu studiile muzicale propriu-
zise 1incheiate, lui Debussy 1i raméane
perspectiva cuceririi  faimosului Premiu al
Romei. Anul 1883 este anul primei incercari
cand, participand cu cantata pentru cor si
orchestrd, Gladiatorul, pe text de Emile
Moreau, va primi premiul secund. Urmadtorul
an candideaza cu o altd cantata, Fiul risipitor,
pe un text de Eduard Guinand, cantatd care i
va aduce mult ravnitul premiu I. In aceastd
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perioada citeste foarte mult carti de literatura,
de filozofie, teatru, in special Shakespeare.
Tot astfel, numeroase reviste literare ce vin
din Paris i maresc predilectia pentru arta
simbolistilor de care va continua sa se apropie
la intoarcerea in Franta, mult mai mult decat
de pictura impresionista.

Una din obligatiile celui care castiga
Premiul Romei era sa trimitd periodic, timp de
trei ani de la obtinerea lui, partiturile noilor
compozitii pentru a fi supuse unei expertize
muzicale din partea comisiei de specialitate.
Aici, se pare, este asociat pentru prima datd
numele lui Debussy cu impresionismul, desi
termenul desemna 1n conceptia comisiei nu un
curent stilistic recunoscut, asa cum reiese din
nota criticd, ci mai degrabd o tehnicd de
compozitie care scotea in evidentd predilectia
lui Debussy de a realiza combinatii armonice
si timbrale neobisnuite pentru viziunea lor.
,»D-1 Debussy nu pacatuieste, desigur, nici
prin platitudine, nici prin banalitate. El are,
dimpotrivd, o tendintd pronuntatid, prea
pronuntatd chiar, inspre cautarea straniului. I
se recunoaste un sentiment al coloritului
muzical a carui exagerare il face cu usurintd
sa uite importanta desenului si a formei. Ar fi
de dorit sa se puna in garda in contra acestui
impresionism vag, care este unul dintre cei
mai primejdiosi dusmani ai adevarului in
opera de arti.”?

1.6.3. Atitudinea lui
Debussy fati de impresionism

Unul dintre cele mai mari semne de
indoiala privind apartenenta lui Claude
Debussy la curentul impresionist este insasi
atitudinea lui fata de acesta, fiind cunoscut
faptul cd el insusi respingea epitetul de
,,impresionist”.? De altfel preferintele lui in
materie de pictura mergeau mai degraba catre
Whistler si Turner decat catre impresionisti,
iar 1n literaturd era preocupat mai mult de
poetii  simbolisti  Mallarmé,  Verlaine,
Rimbaud, Maeterlinck.

Claude
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Cazul in care un compozitor refuzi o
anumita etichetare din partea criticilor nu este
singular. Se pare ca si Schumann ar fi
reactionat in acelasi mod la clasarea lui in
randul compozitorilor romantici.

Desigur, ceea ce trebuie urmarit aici
si subliniat, este 0 anumita incongruenta intre
semnificatia pe care Debussy o atribuia
acestui termen si care, credea el, apartine
criticilor, semnificatia cu care utilizau unii
critici acest termen, incercarea lui Debussy de
a-si defini arta fard a intrebuinta vreun cuvant
care sd o eticheteze, dar si semnificatia actuala
a impresionismului.

Aminteam mai devreme de cele doua
acceptiuni sub care era Iintdlnit, Tn mare,
termenul de impresionism. El desemna fie o
artd 1n care emotia, de scurtd duratd, se
imprimd cu violentd in fondul sufletesc al
artistului, caracteristicd in special picturii, la
care lumina si Intrebuintarea tonurilor
deschise functiona ca un flash declansat de
blitz-ul aparatului de fotografiat, pe de alta
parte, el insemna o artd a emotiilor vagi si
evanescente care se intrepitrund §i  se
transforma insesizabil intr-un flux continuu,
ce decreta activitatea fluctuantd a facultatii
imaginative a constiintei, caracteristica mai
mult poeziei simboliste. De aici, criticii din
acele vremuri se pare cd au retinut doar
violenta de manifestare a sentimentelor care
spargeau cadrele riguroase ale traditiei
academice interpretatd de ei drept dorinta
artistilor vremii de a fi originali cu orice scop,
viziune cu care Debussy nu era deloc de
acord. Pentru Debussy arta muzicala insemna
exercitiul imaginatiei, mult mister pe care
doar sunetele au capacitatea de a-l reprezenta
in forma purd, el insusi afirmand despre
aceasta ca este ,,expresia afinitatii misterioase
dintre Naturd si Imaginatie.”?’ latd de unde
survine incapacitatea sau mai degraba refuzul
lui Debussy de a adapta acest termen propriei
lui conceptii. Le lipsea, atat criticilor cat si lui
Debussy, gradul acela de obiectivitate care
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survine o datd cu trecerea timpului ce conduce
in ultima instantd la o justa raportare fata de
evenimentele pe care le-au trait.

insa Debussy era atasat de cuvantul
impresii, ca o contrapondere la estetica
wagneriana (In cele doud célatorii realizate la
Bayreuth se vorbeste de o perioadd de
wagnerizare si una de dewagnerizare
corespunzatoare celor doi ani consecutivi
1886-1887), cuvant care desemna pentru el
cultivarea unei arte al cdrei atu consta in
exprimarea  nuantatdi §i  delicatd a
sentimentelor, in diversitate si nu exces
emotiv aga cum se intampld la Wagner care,
pentru a intrebuinta o comparatie plasticd, era
in stare sa ridice un muc de tigara folosindu-se
de macara. ,,Te rog sa retii cuvantul impresii
la care tin pentru cd imi lasa libertatea sa-mi
apdr emotia de orice esteticd de prisos.”?®

Astazi, arta impresionista preia din
prima viziune naturaletea cu care se impun
emotiile scapate de orice cenzura decizionald
si care se imprima de la sine fard a intalni vreo
rezistentd din partea privitorului, actul spontan
de acceptare a impresiilor primite de la
realitate conjugat cu diversitatea emotiilor
declangate de acestea rezultate din cea de-a
doua viziune.

1.6.4. Opinii
impresionismul debussyst

Aminteam mai devreme faptul cid
data oficiala de nastere a impresionismului
muzical ar corespunde primei prezentdri in
public a lucrarii Preludiu la dupd-amiaza unui
faun efectuatd la 22 decembrie 1894. Mare
meloman, Mallarmé i solicitase lui Debussy
un acompaniament muzical pentru egloga lui.
Ceea ce rezultase depasea orice Inchipuire a
lui Mallarmé, acesta exprimandu-si cu
sinceritate admiratia sa: ,Ilustratia
dumneavoastrd nu prezintd nici o disonanta in
raport cu textul meu, decat, cel mult, in sensul
ca merge mult mai departe in nostalgie si in
lumind, cu finete, cu neliniste, cu bogatie (...)

privind
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Nu ma asteptam la asa ceva. Aceastd muzica
prelungeste emotia poemului meu si creeaza
cadrul cu mai multd pasiune decat coloritul”.?

Simbolismul sau impresionismul
reprezintd aplicarea tehnicii sugestiei, a
nuantei la cadrul literar sau pictural. Ceea ce
le diferentiaza este sursa inspiratoare, lasand
la o parte modul de realizare a expresiei
specific fiecirei arte. In cazul nostru, culoarea
orchestrald, modulatiile de facturd modala
survenite pe parcurs, invesmantarile armonice
nu urmaresc decat redarea ,,decorurilor
succesive prin care trec dorintele si visele
faunului in fierbinteala acestei dupa-
amieze.”® Tema faunului apare ca un
leitmotiv de-a lungul intregii lucrari, fard sa
sufere dezvoltari muzicale. Armonia capata
rol evocator insotind-o de fiecare data altfel.
Tema iriga lucrarea de la un capat la altul al
ei, cu exceptia episodului median, fara sa
sufere modificari insemnate, astfel cd putem
considera aceasta opera mai degraba debutul
simbolismului muzical, ce are ca tel ilustrarea
starilor confuze, greu definibile ale faunului,
sursd ce std la baza simbolismului literar. Ca
mijloc de intrebuintare a mijloacelor
orchestrale impresionismul muzical pleacd de
aici, nu 1nsd si In ceea ce priveste continutul
ideatic-emotiv.

Nasterea impresionismului muzical
poate fi legatd de cele trei Nocturne pentru
orchestrd si cor pe care Claude Debussy le
compune intre anii 1897-1899. Debussy da o
cu totul alta interpretare genului de nocturna
asa cum o cunoastem din traditia pianistica ce
urmeaza linia John Field, Frederic Chopin.
Daca la John Field nocturna nu insemna decat
o altd piesd de salon ce satisfacea gusturile
aristocratiei, pentru Frederic Chopin ea capata
un pronuntat caracter confesiv, cu stari
sufletesti din sfera melancoliei retinute, stari
umbrite de nuante pesimiste. Debussy explica
semnificatia titlului fara sd evite obisnuita
confuzie dintre gen si forma: ,,Titlul Nocturne
vrea sa ia aici un sens mai general si indeosebi
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mai decorativ. Nu este vorba deci despre
forma obisnuitd de nocturna, ci de tot ceea ce
acest cuvant contine ca impresii i lumini
speciale.”®! Cele trei Nocturne inspirate de
pictura lui Whistler cuprind Nuages ,,cu
aspectul imuabil al cerului, cu marsul lent si
melancolic al norilor sfarsind intr-o agonie de
gri, usor nuantata cu alb”, Féres care reda
,miscarea, ritmul dansant al atmosferei, cu
fulgerele bruste de lumind, (...) cu pulberile
luminoase participdnd la un ritm total...” si
Sirénes, unde ascultim ,,marea si ritmurile
sale nenumarate”, utilizand corul ca si culoare
orchestrala.

Aceste argumente pitoresti fac
legatura cu un veritabil peisaj muzical care
justifica termenul de impresionism, cu toate ca
Debussy n-a revendicat niciodatd aceastd
apartenentd. Ca si picturile lui Monet, muzica
sa isi ia ca pretext o reprezentare din natura,
dezbarata de orice discurs psihologic sau
metafizic, pentru a dezvolta un joc de forme
senzuale si vivante, invitdnd auditoriul la un
voiaj muzical.

Emile Vuillermoz, critic muzical,
unul dintre cei mai ferventi admiratori ai lui
Debussy care a dirijat corurile la premiera
Martiriul Sfantului Sebastian, cunoscator in
profunzime al operei lui despre care a scris si
o carte in 1957, evita sa faca o incadrare a
compozitorului in vreunul din curentele ivite
atunci in Franta, preferdnd, mai degraba, sa
vorbeasca despre caracterul francez al muzicii
lui, caracter care se pastreaza In ciuda
diverselor influente pe care lasd sa le
intrevada. Debussy vede totul cu ochii unui
francez, astfel ca ,,se vorbeste, bineinteles, de
un galicanism, care se atageazd mai putin de
subiectele alese, cat mai degraba de stilul in
care le trateaza.”? Isi permite cel mult si faca
apropierea de marii pictori impresionisti
atunci cand vorbeste despre paleta atat de
nuantatd si  de diversi a culorilor
instrumentale pe care Debussy le utilizeaza in
cadrul orchestrei.
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Harold C. Schonberg, critic muzical
american, afirma despre Claude Debussy ca
mai bine i s-ar potrivi termenul de simbolist.
Cu toate acestea, fard a aprofunda sau
dezvolta aceastd opinie, se inclina in fata
traditiei care l-a consacrat drept impresionist,
mentionand faptul ca ,,impresionismul si
Debussy sunt definitiv legati unul de altul, si
pe bund dreptate. Prin analogie cu pictorii
impresionisti care au dezvoltat noi teorii
despre lumind si culoare, Debussy a facut
acelasi lucru in muzica. La fel ca si pictorii
impresionisti sau poetii simbolisti, a incercat
sa surprindd o impresie sau o stare sufleteasca
trecatoare, si-a propus sa sesizeze exact
esenta unui gand cu cit mai multa economie.
Era incomparabil mai putin interesat de forma
clasicd decét de sensibilitate.”* Nu se poate
sa nu subliniem analogia pe care o face acest
critic intre limbajul pictorilor impresionisti si
limbajul muzical debussyst, fapt care ne
indreptateste sd dezvoltdim mai tarziu acest
lucru surprins aici doar intr-o fazd embrionara.

Roland-Manuel, muzicolog francez
si compozitor, afirmd cd muzica lui Debussy
prezintd stranii afinitdti cu wagnerismul,
muzica renascentistd si muzica indonezianda
prin magia timbrelor, prin misterioase
iluminari sonore. De asemenea, in opinia lui,
Debussy cerea muzicii sale sa reproduca ceea
ce indragea simultan in poezia simbolistd
(care 1i contine si pe poetii prerafaeliti) si n
pictura impresionistd. Evitd sa numeasca drept
programatism preferinta lui Debussy pentru
artele vizuale manifestatd prin titlurile pe care
le da celor mai multe din compozitiile sale,
raportand-o la gustul sau pentru arta japoneza.
Problema orientarii de facturd simbolistd sau
impresionista a lui Claude Debussy, pare si
fie incd una de actualitate, dupa cum afirma
chiar Roland-Manuel: ,,Dar pentru a termina
cu o disputd recentd, el (Claude Debussy)
reflecta poate mai mult la subtilitatea tusei
impresioniste decat la problema familiara a
simbolismului; in orice caz, progresul artei
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sale este marcat prin treceri de la una la
alta.”

Romeo Alexandrescu constatd céd
»epitetul clasificator de impresionist, ce-l
insoteste cu fidelitate in aproape oricare
istorie a muzicii §i care, prea generalizator si
in acelasi timp insuficient de cuprinzator al
artei debussyene, rdmane totusi un termen in
buni parte acceptabil.”®> El face o analizi
judicioasd privind aceasta afiliatie a lui
Claude Debussy cu impresionismul sau
simbolismul. Aminteste din start reactia
impotriva formalismului artei academice
caracteristica celor doua curente cat si artei lui
Claude Debussy.

De asemenca, face cateva remarci
care dovedesc o profunda cunoastere a
impresionismului si simbolismului. Constata
bundoara faptul cd artisti precum Monet,
Manet, Degas, Renoir, Verlaine nu se
incadreaza exclusiv in curentele in care am
obisnuit sa-i categorisim. De altfel sfarsitul de
secol XIX si inceputul de secol XX este
caracterizat de polistilismul etapelor creatoare,
de evolutia artistilor prin mai multe cadre si
orientdri estetice. Cu find intuitie subliniaza
un punct de divergentd intre arta lui Debussy
si simbolism, si anume faptul ca arta lui
Debussy nu aluneca niciodata pe fagasul unor
achizitii ermetice, abstracte si dominate de
viziuni himerice cum s-a intamplat uneori cu
poezia simbolistd. La Debussy stirile pe care
acesta le evocd prin muzica nu sunt niciodata
maladive, 1mbibate de pesimism, ci
vitalizante, stenice $i solare specifice
impresionismului. Si el era preocupat si
obtind efecte de vaporizare, estompaj,
luminiscente sonore difuze, elemente comune
simbolismului si impresionismului.

Pe de alta parte, Romeo
Alexandrescu remarcd pe buna dreptate cad
Debussy nu va transforma niciodatd tehnica
drept scop in sine cum se va intampla cu
protagonistii neoimpresionismului, care vor
reduce impresionismul la pointilism. ,.in
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impresionismul  pictural existd anumite
cuceriri pe care paralel, dar nu in imprumut ci
exclusiv prin muzica, le inscrie si arta lui
Debussy. Sunt redarea neconventionala a
senzatiei spontane unita vibratiei de lirism
provocate, obtinerea autenticului aer [liber
prin sunete, reimprospdtarea creatiei careia i
se incredinteazi cu fidelitate viziunea
artistului.”3¢

1.6.5. Critica a ideii ca stilul
impresionist se limiteazid doar la arta
picturala

Au circulat opinii conform cérora
arta impresionista se restringe doar la arta
picturald in virtutea faptului ca 1si are ca punct
de plecare aceasta arie perceptiva dominata de
senzatiile vizuale. In felul acesta nu am putea
dezvolta ideea ca impresionismul se extinde si
in muzicd, pentru ca aici el se manifesta cu
mai multd pregnantd. Aceastd opinie se
doreste a fi de fapt restrictivd, marginita si
marginalizatoare. Faptul ca  pictorii
impresionisti sunt preocupati a reda
complexele de senzatii declansate de
contemplatia liricd a naturii, cd natura nu este
decat pretext pentru actul creatiei este o parere
care trebuie depdsitd si adancitd ca
semnificatie. Chiar si George Bilan cade in
aceasta capcana desi el nu neagd
impresionismul ~ muzical. A imagina
impresionismul doar ca preocupare pentru a
reda acea pastd de senzatii Inseamna a mutila
fiinta umana de ecoul afectiv, de sentimentul
cenesteziei, de filtrare a impresiilor prin sita
unui temperament de artist. in fond, tocmai
aceasta vibratie liricd declangeaza impulsul
spre exteriorizarea lui intr-o opera de artd.
Faptul ca traseul ales este vizual sau auditiv
tine de specializarea anumitor functii. Chiar
daca totul pleacd de la vizual nu se neaga o
anumitd capacitate a omului de a transpune
anumite senzatii in planul altor senzatii,
fenomen pe care il defineam mai devreme
drept sinestezie. Atunci cand creeaza, un
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pictor poate sa fie invadat si de o anumitd
melodie, chiar dacad rudimentara. Arta
inseamnd expresie. Impresiile primite de la
realitate sunt convertite printr-o tainicd
alchimie in expresie fard ca acestea sa se
confunde unele cu altele.

1.7. Caracteristici ale artei lui Claude
Debussy

Desi Debussy a refuzat totdeauna
calificarea de impresionism, si impresionismul
nu poate revendica ansamblul muzicii sale
cici nu e prezent in toate operele lui si nu e
fara indoiald elementul fundamental al artei
sale, o sursd importantd a inspiratiei sale se
gaseste 1n natura. Chiar dacd intentiile
muzicianului nu sunt esential descriptive,
exista totusi stranse legaturi intre muzica si
amintirea impresiilor resimtite in fata naturii.
Dacéd Debussy nu e nici primul nici ultimul
muzician care transcrie In muzicd senzatii
vizuale sau auditive incercate in prezenta
naturii, insistenta cu care el se deda acestei
lucrari ne face evident sia ne gandim Ia
primatul pe care pictorii impresionisti il dau
peisajului. Si, cum s-a observat, nu numai
teoretic, Debussy se pronunta pentru o muzica
izvoratd din contactul intim al artistului cu
natura. Muzica sa redd adecvat miscarea
apelor, jocul valurilor iscat de vanturile care
se schimbd, asfintitul soarelui. Apeland la
cartea naturii, o carte insuficient folositd de
muzicieni conform conceptiei sale, muzica
este mai apropiata de natura decat orice.
Numai muzicienii au privilegiul de a putea
simti poezia noptii si a zilei, a paAmantului si a
cerului, de a recrea atmosfera si ritmul
maretului freamat al naturii. S-a si spus cd
aproape intreaga creatie a lui Debussy este o
seducdtoare imagine a naturii, a atmosferei si
a ritmului méretului ei freamat. In preludiile si
nocturnele sale auzi adierea vantului de
campie, dialogul vantului cu marea, ce a vazut
vantul de apus, caderea frunzelor moarte,
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jocul valurilor marii de dimineata pana la
amiaza, picaturile de ploaie ce cad peste
gradini. Debussy sugereaza acel halo emotiv
de care sunt inconjurate urmele pasilor pe
zapada, terasa in umbrd, umbra arborilor,
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imi spunea ca nu mai poate deosebi sunetul
unei viori de acela al unui trombon.”38
Constructia pe care vom incerca sa o
realizdm se bazeaza In mare parte pe analogii
intuite sau analogii consacrate de anumiti

SISTEM SEMIOTIC SISTEM SEMIOTIC PREPONDERENT
PREPONDERENT AUDITIV VIZUAL
armonie spatialitate
tonalitate perspectivi

consonanti-disonanti

clar-obscur

forma muzicald, ruptura cu traditia
clasico-romantica

forma picturali, premize ale picturii
nonfigurative

melodia, element decorativ, tematica
cu contur sinuos, arabesc

linie, contur

functionalitate timbrali, expresia
politimbrali

functionalitate a culorii, tuse pure
neamestecate

timpul muzical

pulverizare ritmici, tehnica pointilista

migcarea domoala a norilor, seara inmiresmata
de parfumul florilor, de maretul freamat al
naturii. El urmareste sd redea sufletul
peisajului, atmosfera sa liricd, poezia pe care o
respird. Muzica sa e o patetica autobiografie
spirituald. Si, ca atare, impresionismul
mugzical, la un nivel formal isi afla reversul de
fond: ,,Aceste particularitati ale limbajului
muzical nu sunt in general inflexiuni pur
formale; ele traduc, la Debussy, subtilele

treze a pictorilor.”’

In cartea Iui Domnul Croche
antidiletant, Claude Debussy pune pe seama
acestuia (d-ul Croche este vazut de Alfred
Hoffman ca un alter ego al lui Debussy insusi)
urmatoarea afirmatie in care ,,vorbea despre o
partiturd de orchestrd ca despre un tablou,
aproape fard sa intrebuinteze termeni tehnici
(...) paralela pe care a facut-o intre orchestra
lui Beethoven, reprezentata pentru el printr-o
formula in alb §i negru, generand in
consecintd gama incantitoare a tonurilor
cenusii, si acea a lui Wagner: un fel de pastd
multicolord Intinsa aproape uniform si in care

autori Intre termenii limbajului pictural si
termenii limbajului muzical, constructie care
nu are pretentia de a figura sub o unicd
infagisare. Schema prezentata ni se pare cea
mai operativd din punctul nostru de vedere
pentru a ilustra achizitiile comune realizate de
cele doud arte raportate la stilul impresionist
fapt care poate certifica cu mai multa tarie
existenta impresionismului §i in muzica.

Opera de artda este elanul vital
incremenit 1n materie. Dintre toate artele
muzica exprimda cel mai bine fluiditatea
emotiei imbogatitd de mii de nuante din ce in
ce mai spiritualizate ce aspira tot mai mult
spre transcendentd. Clipele parfumate din
esente de frumusete decurg una din alta, se
rasfrang una asupra celeilalte ca-ntr-o ploaie
de  caleidoscopice  irizari ce  refuzd
materialitatea durd, ancorandu-se intr-o purd
multiplicitate, imagine a  spiritualului.
Ecourile diafane ale celor mai fine reverberatii
sufletesti se amplifica intr-o ampla spirala ce
transpune in sunete Intreaga fluiditate
interioara a proceselor de constiinta, acea
melodie psihologicd descatusatd de orice act
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rebarbativ. In acest fel, impresionismul
muzical, prin capacitatea de sugestie a
limbajului abordat, reda omului starea

originard de pura emotie si mirare in fata
naturii.

Nimeni altul nu a stiut sa cultive mai
bine voluptatea si senzualitatea sunetului
decat Claude Debussy, justificand pe deplin
afirmatia lui Romain Roland care-1 considera
geniul gustului.,Scriitura muzicala, nuantata
si difuza, cu contururi estompate, realizatd
adesea printr-o anumita pulverizare, o anumita
diviziune a substantei muzicale, o putem
apropia de tehnica picturald realizata prin mici
tuse proprii impresionistilor precum Monet,
Seurat, etc.”?

Armonia  reprezintd unul din
elementele prioritare in cadrul unei lucrari de
factura impresionistd, cuceririle ei fiind strans
legate de diluarea sentimentului de stabilitate
tonald. Acest lucru se Intampla prin predilectia
Iui Claude Debussy de a reinvia formule
armonice arhaice care intrebuinteaza tehnica
faux-bourdonului, cvintele paralele, relatiile
functionale de tip modal, combinate cu
agregate sonore rezultate din acorduri cu note
adaugate sau acorduri prin suprapuneri tonale,
prin utilizarea politonalitatii. Impresia este
una de dizolvare tonala, Claude Debussy
eludand cultivarea disonantei in sine asa cum
avea sa o practice a doua scoald vieneza.
Tonalitatea nu este acerb negatd ci mai
degraba se cautd functionalitatea unor blocuri
sonore al caror aspect se deplaseaza catre
domeniul timbral. Marea varietate de acorduri
cu care se confrunta urechea omeneasca o face
incapabild de a mai zamisli criterii stricte de
ierarhizare a acestora. Din aceastd cauza se
vorbeste de caracterul cetos, ambiguu, nebulos
ce lasa deseori loc unor multiple interpretari a
lor. Tata de ce unii muzicologi afirma cd ,la
Debussy totul a devenit tonicd, insa cu un
numdir nesfarsit de variante.”*

S-a obisnuit a se asocia latura
armonica a muzicii cu dimensiunea spatiala a
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ei, ca si cum evenimentele muzicale, prin
suprapunerile sau succesiunile lor, s-ar derula
in spatiu. ,Pentru Hindemith armonia
reprezintd dimensiunea spatiala a muzicii, iar
tonalitatea este asociata de el cu ideea de
perspectivd.”™! In tablourile impresioniste
dispare notiunea de perspectiva. Lipseste
senzatia de adancime vizuald prin renuntarea
credrii unui punct de fugd in functie de care sa
se redea iluzia optica a perspectivei.
Constructia  geometricd  este  eradicata,
spatialitatea  fiind realizatd prin acele
degradeuri fine de culoare. in felul acesta nu
se mai vorbeste de planuri principale sau
secundare ci mai degraba de impresia de
uniformizare a  perspectivei.  Tabloul
impresionist cautd realizarea unui efect global
de luminozitate in care diversitatea tonurilor
participa la simfonia cosmicd a naturii.
Perspectiva devine o chestiune de colorit
local, astfel cd putem afirma, transpunand
constatarea cu referire la tonica din domeniul
muzical, ca in tablourile impresioniste totul a
devenit perspectivd, Insd cu un numar
nesfarsit de variante.

Se vorbeste in muzica impresionista
de disparitia notiunii de disonanta, de absenta
pregatirii si rezolvarii ei, de emanciparea ei in
consonantd. Acest lucru este realizat de
Debussy prin intrebuintarea ciorchinelor de
acorduri paralele care antreneaza 1n acest mers
cvinte, septime si none lipsite de orice
obligativitate de rezolvare. In impresionism
distinctia consonangd-disonantd este anihilata
prin suprimarea celui de-al doilea termen si
tratarea lui In regim de consonantd. Nu se
urmaresc stridentele armonice sau crearea
unui profil dialectic prin accentuarea
antagonismului dintre acestea. in
impresionism disonanta nu inseamna negarea
consonantei, ci mai degrabd sunt transferate

calitatile consonantei asupra disonantei.
,Debussy da o calitate consonanticd
disonantelor sale.”* Daci 1in muzica

postromanticd tendinta a fost de a converti
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consonanta 1n disonantd, in impresionism
directia este inversa.

Transferand aceasta dualitate din
domeniul muzical la cel al picturii, dualitate
asimilatd prin utilizarea tehnicii clar-
obscurului, se remarcd acelasi lucru. Este
vorba aici de modul in care se cauta a fi redatd
umbra 1in tablourile impresioniste prin
renuntarea la nuantele de negru. In
impresionism totul devine o simfonie de
culori, umbra nu e neagrd, ci ea insasi e
coloratd. Tendinta este de a sugera diferentele
dintre partile luminate si cele Intunecate
printr-un raport de valori de tonuri, fapt care
va duce la necesitatea de a se servi de tonuri
chiar mai deschise decat in naturd. Umbra,
asimilatd disonantei muzicale, devine culoare
fiind dizolvata in cadrul general al tabloului.
Nu mai exista tehnicd a clar-obscurului ci o
invazie de lumina pe toatd suprafata panzei,
lumina ce rezulta din raportul tonurilor clare
fatd de tonurile intrebuintate pentru partile
umbrite, si acestea Insa tot colorate.

S-a afirmat pe nedrept ca lucrarile
muzicale ale lui Claude Debussy nu mai au
forma, lucru fals de altfel. Cind se afirma
lucrul acesta se confunda de regula forma cu
structura, uitandu-se faptul ca ,forma 1in
muzicd — remarcd Herman Erpf - este trdirea
auditiva a unei structuri”®, ci forma este cea
care mediazd perceperea structurii. Orice
existent are forma astfel ca aceasta confuzie
viza de fapt structura care nu mai corespunde
in cazul lui Claude Debussy cu traditia
clasico-romanticd. Gresit ar fi si sd sustinem
ca lucrarile lui Debussy n-ar mai avea
structura, ca elementele morfo-sintactice ale
constructului muzical nu s-ar mai corelationa
in noi structuri. Din acest punct de vedere
Claude Debussy este un inovator cu sclipiri
vizionare. Forma la Debussy este in
permanentd prefacere la realizarea careia
participd toate celelalte elemente constitutive
ale fenomenului muzical. Punctul culminant
in aceastda prefacere il va constitui baletul
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pentru orchestra Jeux care ,marcheaza
inscaunarea unor forme muzicale ce,
reinnoindu-se instantaneu, solicitd un mod de
audiere nu mai putin instantaneu.” (P.
Boulez)* Forma se fluidizeazi, culoarea
devenind generatoare de forma.

In pictura impresionisti se intampli
acelasi lucru. Formele preluate din contextul
naturii nu sunt decat un pretext pentru a pune
in valoare nesfarsita varietate de tonuri.
Imaginea lor este 1Incetosatd, pictura
impresionista abdicand de la idealurile
Renasterii, promovand 1in felul acesta o
orientare din ce in ce mai putin realista. Pentru
prima data artistul nu mai este preocupat de
redarea obiectiva a lucrului vazut ci urméareste
s surprinda intdlnirea dintre universul fizic si
congtiinta umand, a modului 1n care se
instaleazd imaginile in constiintd. Daca
prefacerile lumii inconjuratoare se desfasoara
mai 1incet, psihicul omului decaleazd prin
mobilitate aceastd transformare. Or, ancorarea
pictorilor  impresionisti in  surprinderea
fenomenelor asa cum subzista ele 1in
constiintd, determina alterarea si deformarea
spatiului artistic. Forma se pulverizeaza o data
cu congtientizarea faptului ca dinamica
interioara a sufletului isi pune tot mai mult
amprenta asupra ei.

Melodia debussyana nu mai ocupd un
rol principal in cadrul lucrdrii muzicale. Ea
trece In plan secundar lasand prioritate altor
componente  ale  discursului  muzical.
Constituita din scari pentatonice, din gama
prin tonuri sau din diferite moduri arhaice
bisericesti, ea este mai degraba un reflex al
armoniei intrebuintate, fiind guvernatd de alte
principii de constructie decat melodia clasica.
Si ea este afectatd de viziunea picturala
specific impresionistd. Ea devine politimbrala
in sensul in care nu mai este destinatd
executiei la un singur instrument. Melodia ia
nastere din juxtapunerea mai multor culori
instrumentale astfel incdt conturul ei se
fragmenteazd In mai multe sectiuni. Chiar
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dacd ca procedeu tehnic se intalneste si In
lucrarile  clasicilor, romanticilor si a
postromanticilor, el incepe sd fie intrebuintat
congtient si cu insistentd abia 1n creatia lui
Debussy sugerdnd trecerea de la o stare
afectiva la alta prin calitdti aproape
nediferentiate. Definitd pentru prima datd de
Arnold  Schonberg prin  conceptul de
Klangfarbenmelodie — (melodia  timbrelor)
aceasta va evolua catre o pulverizare totald a
conturului melodic care va duce la aparitia
pointilismului In muzica undeva catre mijlocul
secolului al XX-lea.

In picturd procedeul pointilist devine
exclusiv abia in neoimpresionism, unde
tehnica  pointilistda se confunda cu
impresionismul dand nastere acestuia. Incepe
sa fie cultivat cu precadere de Pissaro si alti
cativa  urmarind  prin  utilizarea  lui
descompunerea realitatii in spoturi de lumina
si culoare pentru a retine de aici doar emotia
ingenud. Contururile, liniile neintrerupte
lipsesc practic din tabloul impresionist.
Acestea iau nastere din juxtapunerea tonurilor
pure care formeaza in felul acesta o imagine
tremurdtoare asemenea imaginii reflectate in
apa.

Prin analogie cu vizualul, timbrul
este denumit si culoarea sunetului, expresie
propusd de H. Helmholtz. Aceasta proprietate
isi afld originea in fenomenul rezonantei
naturale. O datd cu impresionismul, calitatea
timbrala ce ocupa un rol secundar in epocile
creatoare anterioare, capdtd un alt statut in
cadrul opusului muzical. Sunetul devine
identificabil ~ prin mijlocirea acestei
componente in detrimentul celorlalte respectiv
indltimea, durata, intensitatea. Dimensiunea
spectrald a fenomenului sonor capdtd
importantd majora, efectul ei fiziologic putand
fi influentat de colaborarea celorlalte trei
marimi. A. Schonberg marcheazd aceastd
preocupare prioritara a compozitorilor fata de
calitatea timbrald atunci cind afirma cd: ,,Mie
mi se pare cd un sunet este perceput
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esentialmente prin timbrul sau, indltimea fiind
doar una dintre dimensiunile sunetului.
Timbrul este un domeniu vast, din care
inaltimea ocupa doar o parte.”*

Impresionismul muzical initiazd un
adevdrat cult al culorii sonore la conturarea
caruia contribuie tonalitatea aleasa, registrul,
atacul si nuantele. Debussy manifesta
predilectie pentru tonalitatile cu multe alteratii
la cheie pentru faptul cd ele rezoneaza cu o
anumitd delicatete exoticd urechii umane.
Tuseul instrumental care pleca dintr-o anumita
stiintd a atacului, stiintd ce cduta sa ignore
efectele percutive de producere al sunetului la
acestea, preferinta pentru anumite
compartimente instrumentale neglijate
altadatd, grija de a nota cu minutiozitate
fiecare detaliu de stare sufleteasca sau nuanta,
inventand daca era nevoie termeni si expresii
muzicale noi de sorginte simbolistd, toate
acestea coroborate cu o inepuizabild
inventivitate armonicd creau un efect global
coplesitor al carui farmec se impunea nu prin
fortA ci prin diversitate §i rafinament.
,Qradatiile lui Debussy nu ating niciodata
paroxismul unui forte-fortissimo. in muzica sa
se migca muntii fard tunete si bubuituri
ostentative. Este un spatiu muzical imens in
care cele mai spectaculoase confruntéri se pot
resoarbe inainte de a ne strivi.”*® Acest lucru
determind o modificare a mentalitétii
functionale. Functionalitatea tonal-armonica
va fi inlocuitd cu functionalitatea timbrala,
culoarea sonora va fi cea care va configura si
va genera, cum spuneam anterior, forma
muzicala.

Ritmul la Debussy este de o bogatie

incomparabild.  Nesfarsita mobilitate a
tempoului, Intrebuintarea consecventa a
valorilor  considerate irationale, atacuri

incisive, pe de o parte, iar pe de altd parte,
suprapunerile poliritmice, formulele ritmice
ostinate, secventele compartimentate sau
diviziunile instrumentale pe tremolouri,
converg catre esalonarea a doud modalitati de
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acumulare a evenimentelor sonore structurate
pe axa dens-rarefiat. in ambele cazuri tendinta
este de a suprima bara de mdsura, fie prin
impresia de cvasiimobilitate a acestuia ce
desfiinteaza orice reper formal urmarind
poetica momentului fugar, fie printr-o
neincetatd fluctuatie a ritmului captivat de
frenezia ludicului.

Punctul esential al impresionismului
pictural este suprimarea formei si a desenului,
si nu reinnoirea culorii. Cu toate acestea ar fi
nedrept sd spunem cd, dacd impresionistii nu
au inventat pictura luminii, arta lor s-a
dezvoltat totusi intr-o atmosferd 1n care
luminozitatea a jucat un rol hotarator. Este o
pictura sustrasd spatialitatii, care fixeaza si
manifestd sub o forma simpla si nu mai
ingradita decat o realitate psihicd, fenomene
de constiintd. Aceasta picturda are caracterul
de continuitate a starilor interioare, ea este o
desfasurare, si inlocuieste legile experientei
obiective cu cele ale experientei subiective.
Suportul acestei arte este, s-ar putea spune, un
sens armonic i muzical In care fard indoiala
ca un rol principal revine culorii.

1.8. Filiatii intre gindirea lui Claude
Debussy si estetica impresionisti sau
simbolista

Punctul central al gandirii lui Claude
Debussy il constituie ideea cd arta trebuie
innoita prin Innoirea sentimentelor, ca ea si-ar
putea gasi resurse din contemplatia naturii,
din profunda filiatie care exista intre sufletul
omului si sufletul naturii. Atunci cand {si
exprima convingerile estetice 1in scris,
Debussy dezvaluie mai degraba o orientare de
esentd simbolista, chiar daca peste tot razbate
admiratia lui netdrmuritd pentru naturd. N-a
fost niciodatd preocupat de virtuozitatea
artificiala a tehnicii componistice, de
rapiditatea de a transfera in plan muzical
impresiile resimtite Intr-un anumit cadru. Se
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stie cd nota cu mare minutiozitate fiecare
detaliu pe care-l intentiona, reflectand

indelung asupra gradului de reusita artistica al
acestuia, revenind si recorectand dacd era
nevoie partitura muzicalad. Asa s-a intamplat
bundoarda cu partitura operei Pelleas si
Melisande pe care o termind in 1895 insd ea a
circulat pand in 1902, cand a fost montatd
pentru prima datd, sub forma mai multor
variante revizuite. ,,Culege impresii” spunea
Debussy elevului sau Raul Bardac, ,,dar nu te
gribi si le notezi.”*’ Debussy nu intelege
niciodata lumea ca pe o sumd de senzatii fara
semnificatie, ca pe un inventar de forme
dincolo de care poate fi orice asa cum
postuleaza impresionismul. Cred ca niciodata
n-am putea transfera titlul unuia dintre
preludiile sale asupra altuia fard sa modificam
semnificatia acestuia. El rdméane solidar
impresionismului prin efortul sédu de a gasi cel
mai adecvat echivalent plastic unor stimuli
senzoriali, insa niciodatd nu s-a rezumat doar
la faptul ca ei existd. Natura nu e niciodata
inregistratd ca o suma de accidente auditive,
ca o aglomerare de fenomene, fara alt mister
decat acela al propriei lor aparitii. Se stie
faptul cd respingea orice aluzie onomatopeica
in opera muzicald, intrebuintarea acesteia
avand efectul de a plictisi si de a risipi tot
farmecul auditiei. La Debussy, padurea emana
un anumit mister, iar adancimea ei de
necuprins inflicareazd imaginatia, apusul
soarelui  provoacd un sentiment de
contemplatie si ticere, fiind preocupat in
muzica ,,de a evoca dupda plac meleagurile
ireale, lumea de certitudini si himere ce
trudeste 1n ascuns pentru a fauri poezia tainica
a noptilor, miile de soapte anonime ale
frunzelor mangaiate de razele lunii.”*® Pentru
el natura este spatiu privit si nu vazut.

Pe de alta parte Debussy nu se
dezminte atunci cand isi dezvaluie gandirea
simbolicd, facultatea acesteia de a simboliza
si de a investi cu sensuri noi fapte, actiuni,
personaje, idei, dezbatdnd mult discutatul
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subiect al dramei lirice cu fostul sau profesor
Ernest Guiraud. Nimic nu-1 impiedica sa puna
pe seama destinului actiunea din Pelleas si
Melisande sau sa-1 infatiseze pe Isus din
oratoriul Martiriul Sfantului Sebastian mai
degraba ca pe un Adonis din mitologia
greacd, asa cum si-1 va imagina mai tarziu si
Salvador  Dali.  Detaliile de natura
informationald restrang aria de manifestare a
imaginatiei umane, o constrang sa urmareasca
un traseu impus de autor. De aceea va prefera
un autor simbolist, este vorba de Maeterlinck,
atunci cand se va decide s& compuna singura
lui opera. El consoneaza cu estetica simbolista
daca autorul ales, prin natura subiectului, ii va
ingadui sa-si grefeze visul pe al lui, ,,care va
imagina personaje a cdror poveste si cimin nu
vor fi din nici un timp si nici un loc; care nu-i
va impune in mod despotic scena pe care
trebuie sd o zugraveasca si care il va lasa
liber, pe ici pe acolo, sd faca mai multd arta
decat el si si-i desdvarseascd lucrarea.”

1.9. Concluzii

Ajunsi la finalul acestui referat nu se
poate sd nu ne punem trangant intrebarea daca
Debussy este sau nu compozitor impresionist,
dacd nu cumva, asa cum am ldsat si se
intrevadd pe alocuri de-a lungul acestui
periplu, i1 putem lega mai degraba de
migcarea simbolistd cu care de altfel a
simpatizat mult. Concluzia este una de natura
simbolicd. Fiecare 1l poate incadra acolo unde
doreste. Are deplina libertate sd faca acest
lucru. Putem vorbi de modernism, de
debussysm, de romantism si realism, de
impresionism, fovism si simbolism, de
parnasianism s§i wagnerism, de exotism,
spaniolism si alte -isme 1n cadrul artei sale.
Daca Claude Debussy apartine unuia dintre
aceste curente are mai putind importanta atata
timp cat este respectat spiritul maestrului, care
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nu si-ar fi dorit probabil niciodata sa fie fixat
o datd pentru totdeauna in limitele unei
anumite orientdri artistice. De aceea scopul
acestei lucrari a fost sda ldmureascd mai bine
unele Inrudiri pe care creatia si gandirea lui
Claude Debussy le dezviluie cu acestea, in
special cu impresionismul i simbolismul.
Acest lucru nu inseamnd faptul ca putem
atribui operei lui orice calitate estetica daca
aceasta nu este argumentatd de exemplul viu
al autorului. Probabil cd cel mai greu lucru
este sd facem sa supraviefuiascd imaginea
nefaramitatd a omului Debussy in constiinta
noastra fard s avem indoiala cd am denaturat-
o cumva. Chiar daca demersul nostru va
consta in decriptarea operei sale, din cand in
cand trebuie sa recurgem la cuvintele lui
Debussy care afirmau cd ,disciplina trebuie
cautatd in libertate si nu in formulele unei
filozofii invechite si bund pentru cei slabi. Sa
nu asculti sfaturile nimanui, decét poate ale
vantului care trece si ne istoriseste povestea
lumii.”*°

NOTE

1. Plenerismul se refera la modalitatea noua,
specificd impresionistilor, de a picta un tablou
numai in aer liber, fapt care prilejuia contactul cu
lumina naturald §i a nuantelor ei schimbatoare.
Practica exista si Tnainte dar niciodata ea nu fusese
aplicata in mod exclusiv. De reguld tabloul era
inceput in cadrul naturii, insa el era finalizat la
lumina rece si impersonala a atelierului.

Diviziunea tonului are in vedere o degradare fina a
aceluiasi ton, degradare destinatd sa sugereze
volume si reliefuri, si dea impresia celei de-a treia
dimensiuni.

Coloritul clar sau tusele pure se referd la tehnica de
a intrebuinta numai culori deschise. Acestea nu mai
sunt combinate pe paletd ci prin juxtapunerea pe
panza a tuselor celor mai pure posibil astfel incat
rezulta un amestec opfic.

2. Debicki, Jacek; Favre, Jean-
Francois; Grinevald, Dietrich; Pimentel, Antonio
Filipe, Istoria artei picturd, sculpturd, arhitecturd,
trad.Corina  Stancu, Ed. Enciclopedia Rao,
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