. CEASUL POGORARII DUHULUI SFANT*
IN OPERA EMINESCIANA

Contf. univ. dr. Virgil Nistru Tiganus

Pentru poetii romani, triumful binelui si al frumusetii crestine - Ceasul
Pogorarii Duhului Sfant - reprezintd un proiect genial al entuziasmului cre-
ator 1n fata armoniei cosmice, al intelegerii profunde a Simbolului credintei.
Optimismul teologic si rdspunderea sensibild (etern omeneasca) conduc la
problematizarea vietii spirituale.

Morala superioara a scrisului lui Mihai Eminescu (20 decembrie 1849/15
ianuarie 1850 - 15 iunie 1889), recunoscutd mai intai de catre Titu Maiorescu,
receptatd apoi si restituitd cu inocenta intregitoare de catre tanarul ardelean
Elie Cristea, viitorul ierarh al Unirii celei Mari si Patriarh al Romaniei - in
teza de doctorat sustinutd in 1895, la Universitatea din Budapesta - este
urmarea unei ample constructii ideatice, in care datele ontice se intalnesc cu
preceptele universale ale crestinismului. Poezia eminesciana irumpe - inca
de la debutul in ,,Convorbiri literare* - din tensiunea superioara a intrebarilor
deschise spre ilimitat. Relevantd este fenomenala intensificare a emotiei
poetice pe o ,,via mistica® a valorilor nedestainuite ale Cosmosului - pana
la Tmplinirea crezului ca, impreuna cu virtutile si cu alunecarile sale, omul
poate fi primit, cu toate varstele creatiei, ,,in nemarginirea gandului®. Ea
a fost sustinutd, in plan artistic, de spectre ale plasticitatii si muzicalitagii
prozodice (idee sustinuta de G. Ibraileanu, Ladislau Galdi si, recent, de dl
prof. Adrian Voica) ale unei limbi roméne exemplare, cu o autoritate estetica
sporitd de metafore singularizatoare. Acest ,,geniu cuprins de lumea ideala“
(T. Maiorescu) a marturisit cu convingere credinta in ,,Dumnezeul pacii si
al luminii““ (ms. 2255), subliniind ca ,,Dumnezeu si adevarul sunt identici*
(ms. 2267), ,,Prin rugdciune si umilintd se Intareste muschiul inimii noastre,
de putem suporta durerea* (ms. 2275B).

133



Conf. univ. dr. Virgil Nistru Tiganus

De la canonicul Al. Grama (1891), colegul de generatie al poetului, pana
la influentele voci ,,contestatoare® din preajma anilor 2000 (surprinse si in
culegerea Cazul Eminescu, Ed. Paralela 45, Pitesti), poezia lui Mihai Emi-
nescu a fost trecuta prin valtori: de la impudica idolatrie - la interesata hula.
Daca adevarata poezie este vis, atunci, spiritul ei Improspdteaza neobosit
valurile de vreme. Desigur, titrafi registratori comparatisti au consemnat
sau, dupa caz, au abolit confluentele creatiei eminesciene cu elaborarile
gandirii extrem orientale etc. Este, credem, o problema de bun-simt aceea de
a recunoaste ca fiul lui Gheorghe Eminovici si al Ralucai Iurascu (in a carei
familie existau mai multe suflete inchinate vietit monastice), copilul-pelerin
la Agafton, cititorul istorioarelor moralizatoare din ,,calendare®, audientul
entuziast al lectiilor de ,,Teologie dogmatica* si ,,invététuré ortodoxa“,
studentul vienez care ,,punea religiozitatea®, cum 1si amintea loan Slavi-
ci, ,,mai presus de toate* si, mai apoi, tanarul intelectual care aducea - la
ceasul elegiac al veacului de la rapirea, prin ticalosire, a Bucovinei - ,,carti
vechi, precum psaltiri, ceasloave, biblii“, dupa cum scrie Th. Stefanelli, cel
care, in pragul grabitului sau apus, cerea unui duhovnic nemtean sa nu fie
lasat numai pamantului, ci si,,Luminii line* §1 a carui zestre umila, risipita
printre manuscrise, cuprindea un Acatist, mineie si1 o culegere psaltica,
Mihai Eminescu - nu a ,,rasturnat® in nici un fel gandirea traditionala, nu
a ,inventat” fraze amagitoare in ,,noaptea neagrd de furtune - acoperita*
(Inger si demon) si nu a crezut ,nici in Buddha-Sakya-Muni®, cu atit mai
putin in prezumtivele dogme ,,universaliste**. Mihai Eminescu reprezinta o
sinteza a gandirii secolului sau, in care spiritul national se deschidea spre
intelegerea postulatelor ,,sofianice* - adica a profetiilor biblice, a jelaniei
psaltice, a razvrdtirii impotriva uratirii fiintei - prin iubirea de tot si prin
trdirea romanticd a tainelor Universului. Desi o recenta antologie consem-
neaza prezenta unor simboluri crestine in 61 de texte eminesciene, credem ca
»ordinea* duhovniceasca poate fi probata in majoritatea creatiilor (inclusiv
in cele dramatice, in publicistica si chiar in corespondenta). ,,Este necesar
ca omul sa aiba constiinta ca-i lipseste ceva, spunea filozoful clujean D.D.
Rosca, pentru ca sa caute a depasi starea de fapt“. Acest sentiment l-am
descifrat in creatia eminesciand, incercand, alaturi de studentii nostri, sa
exploram cu rabdare confruntarile intre diversele (si subtilele) programe ale
unor entitati confesionale, camuflate sau nu, si apologetica crestind. Nu vom
inceta sd contempldm misterul Intruparii poporului roméan in Biserica dreptei
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credinte. Precum umilii rugatori din ,,parabola vamesului®, nu am modelat
cuvintele, nu am hranit conflicte livresti. Recunoastem o data cu poetul ca:
... atatea lucruri sfinte/Peste-ntunericul vietii/Ai revarsat, Parinte...” In
definirea poetica a lui Dumnezeu, Mihai Eminescu pare a vorbi cu glasul
Sf. Ioan Casian (,,Toate ale Tatdlui meu sunt ale mele*): ,,Dumnezeu. El
are predicabilele celor trei categorii ale gandirii noastre. E/ e pretutindeni
- are spatiul; £/ e etern - are timpul; E/ e atotputernic, dispune de intreaga
energie a Universului. Omul e dupd asemanarea Lui* (ms. 2267). Aceasta
este, cum arata Nichifor Crainic, ipostaza prezentei Domnului in imensitatea
lumii zidite de El. Cealalta certitudine este trairea haricad a fiecarui om in
dreapta credintd. Lumea vazuta (si in ,,zvon de Liturghie*) se oranduieste
depamantenizat, prin rugdciune, catre lumea cea nevazuta.

Nasterea, Creatia dumnezeiasca, se reflecta in poemele Rugaciunea unui
Dac (in legatura cu acest text, preotul prof. cerndutean Domnitian Spanu
supralicita influenta biblica, in timp ce unii analisti moderni ,,vad* aici o
forma de confruntare cu divinitatea), Scrisoarea I, Dumnezeu si om, Lucea-
farul s.a. Domnul credintei din Rugédciunea unui Dac (1879) se afld in afara
duratei reale si stapaneste ,,samburul lumii: ,,Pe cand nu era moarte, nimic
nemuritor/Nici samburul luminii de viata datator/Nu era azi, nici maine, nici
ieri, nici totdeauna,/Caci unul erau toate si totul era una;/Pe cand pamantul,
cerul, vazduhul, lumea toata/Erau din randul celor ce n-au fost niciodata...*

In ciutarea biografiei acelui ,,rau curgitor pe suprafata ciruia sunt sus-
pendate umbrele din «illo tempore», Mihai Eminescu exprima contingente
metaforice prin care postuleazi poematic invatatura Sfintei Scripturi. Inainte
de a revedea ,,mecanica* interioara a Scrisorii I (1881), se cuvine sa rea-
mintim opinia lui Lucian Blaga in legdtura cu presupusele ,,imprumuturi‘
din gandirea buddhista sau din aceea schopenhaueriand, opinie la care serii
de carturari (de la publicarea, in 1936, a eseului Spatiul mioritic) au aderat
cu buna-credinta: ,,Prea putini si-au dat seama ca aceste imprumuturi nu
devin constitutive pentru personalitatea lui Eminescu, ci ramdn elemente
de constiinta suprapuse, prin natura lor poate tocmai contrare substantei
sufletesti intime a poetului* (s.n.).

Fata de Imnul creatiunii vedice (tdlmacit dintr-un izvor german), imag-
inea eminesciand a nasterii lumilor arhetipale este in plan metaforic - su-
perioara: ,,... El devine Tatil.../De-atunci, negura eterna se desface in fasii/
De atunci rasare lumea, luna, soare...“

135



Conf. univ. dr. Virgil Nistru Tiganus

Se stie ca ,,Facerea® nu cunoaste vremuire. Ea are ca izvor indreptarea
grijii ceresti asupra lipsei, a golului (de fiintd, de viatd) si se manifesta prin
necontenita dragoste de a darui tuturor suflul divin. Astfel, pe ,,stema‘ ceru-
lui poetic eminescian apar: ,,Creatorul si creaturile®, ,,eterna pace®, ,,lJumea
si vecia®. In mod neasteptat, Pompiliu Constantinescu (care era pretuit de
Tudor Arghezi pentru receptarea ,,consubstantiala“ teologica a psalmilor)
vedea In metafora cosmogonicd eminesciand ,,0 pierdere* a divinitatii:
,Eminescu e un poet pagan; geneza din viziunea «bdtranului dascal» nu
este prezidata de Duhul Sfant; Universul se intrupeaza dintr-un misterios
impuls al vointei lui insasi, organizandu-se intr-un sistem planetar spontan
cristalizat™ - preciza scepticul ,,Sainte-Just* autohton - pentru a conchide:
,»paganismul eminescian ne taie orice punte posibila spre alta lume si afirma
cu tenacitate o moarte categorica, definitiva®.

Lumea - scara a mantuirii - este o imagine (semnificatie - designatie -
sens) care se rasfrange asupra intregii creatii eminesciene. Daca admitem
punctul de vedere exprimat de filozoful Constantin Noica (,,Exista o textura
a fiintei, poate un model al ei sau chiar un arhetip, pe care-1 aproximeaza tot
timpul gandirea noastra implicita, ...fiinta ne apare noud drept complexa, nu
numai 1n afard, prin arborescenta si ramificatiile in zone ontologice diferite,
ci si prin structura ei launtrica...”), inseamna ca numenul ,, patruns de sine
insugi “ ramane o forma a gandirii nepatrunse de mintea omeneasca. Senectul
»Sarman Dionis* - ,,intr-un calcul fara capat™ si printr-un ,,dor nemarginit* de
vietuire spiritualizata - ajunge sa distinga lumina ,,Celui Nepatruns*. Poetul
confruntd imaginile si stabileste echivalentele acestei Lumini reflectate po-
liedric: ,, roiuri luminoase “ (Scrisoarea ), ,, samburul luminii “ (Rugaciunea
unui Dac), ,,Vedea, ca-n ziua cea dintdi,/Cum izvorau lumine/Cum izvordand
il inconjor/ Ca niste mari...” (Luceafarul). Lumina primordiala se asaza in
,roiuri® pe volutele unei spirale (scari). Dar, in labirintul scriiturii, ea se
poate risipi printre orbitele lumii, in ,,predicatia“ Innegurarii sufletelor (Sf.
Ioan Teologul avea sd avertizeze inca la sfarsitul primului secol: ,, ... s-a facut
cutremur mare, soarele s-a facut negru ca un sac de par §i luna intreaga s-a
facut ca sdangele. Si stelele cerului au cazut pe pamdant, precum smochinul
isi leapada smochinele sale verzi, cand este zguduit de vijelie.. lar cerul
s-a dat in laturi ca o carte de piele... “ (Apocalipsa 6, 13-14). Toate acestea
vor fi aievea, crede poetul, dacd Legea sacra va fi inlocuita de ,,combinatii
iluzorii®, de ,,incurcate sofisme* si, mai ales, de trufie: ,,Multi copii batrani
crezut-au cum ca ei guverna lume...*

136



,Ceasul Pogorarii Duhului Sfant™ in opera eminesciana

Poemul Memento mori (1872) poate fi considerat si o marturie ome-
neasca asupra invataturilor desprinse din Ecleziast $i din Apocalipsa Sf.
Ioan Teologul. Dacda Domnul a pus - cu dragoste - in om ,,nemarginire*,
rezulta ca el se va bucura de ,,evii intregi de cugetare®, de ,,rauri de stele®,
de ,,ramure de raze®, de ,,soarele divin®, de ,,apa vie“. (Apa sfantd din
»lacul* invesnicirii/ ,,E o picdtura-n vinul poeziei). Acest relief se struc-
tureaza pe ,,ramurile® timpului ,,Jangd chipul unei flori®. Ins3, in ceasul
greu al necredintet, ,,boltile tariei” vor deventi ,,boltile surpate®. Reflectand
la margine de timpuri, in lumea sa de euforii si transparente, poetul (,, un
graunte de-ndoiala mestecat in adevaruri‘), mostenitor al simbolurilor
»cugetarii sacre (Epigonii), vrea sa cuprinda, in fuga clipei, aurora Provi-
dentei. A citit, ,,in crucis si-n curmezis®, despre armonia calda a inceputu-
rilor, despre ,,Hieroglifele din Arabia pustie®, despre religiile popoarelor
»antice 1n al Asiei pamant“ (cu ,,idola* lor mutd), despre muntele babilonic
(,,stanca pe stancd, mur pe mur*’). Zadarnicia nu e intotdeauna nelinistitoare.
Dumnezeu scrie ,,mai dinainte a istoriei gandire*. Fard inceput, fara sfarsit,
El e pretutindeni ,.pe cerul cugetirii®. In linistea initiaticd, numai ,,Credinta
zugraveste icoanele* (Melancolie), (orizonturile lor neobosite fuzioneaza
cu orizonturile poetului). Imagistica eminesciana depaseste existentiala
»legaturd cu sinele®.

Cufundat mai curand in ,,ceruri nalte* (Floare albastra), Mihai Emi-
nescu ,,a trebuit” - cum scrie parintele arhiereu-poet Bartolomeu Anania
- ,,5a se sacrifice pe sine insusi pentru indeplinirea destinului sau, ceea ce-1
ridicd pe culmile unei intelegeri mesianice (...) Adevaratul Eminescu trebuie
cautat in focarele sale lirice*. Asadar, un ,,Dante valah* se afla in rugaciune
pentru neamul sdu - pe intregul ,,arc* al vietii: de la Botezul crestinesc - la
taramul unde ,,0ara de 1ubire* se schimba in ,,candela“ cernita.

Aceasta rugaciune romaneasca nu este un cliseu si nu fixeaza o formula
rituald. Sufletul rugatorului-mag intarzie, mai intai, langa pruncul ce primeste
Taina Botezului, reflectata in basmul versificat Miron si frumoasa fara corp
(1875): ,,IV.28. L-a spalatu-1, pieptanatu-l/La botez 1-a dus pe micul,/La
icoane 1-a-nchinatu-1,/Un diac citi tipicul/Céand pe el veni botezul./il trecu
auzul, vazul,/Nici ca-i1 pasa lui saracul,/Ca nanasa spune Crezul...* Totul
aminteste de Tntemeierea bethleena: ,,Cartii vechi, roase de molii, cu paretii
afumati/I-am deschis unsele pagini, cu-a lor litere batrane/.../Dar pe pagi-
na din urma... Te-am vazut nascut in paie.../Tu, Christoase...* (Dumnezeu
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si om, 1873). Un realism poetic 1nalt il ajutd pe Mihai Eminescu sa nu-si
copleseasca, cu un limbaj ,,de stradd®, icoanele fluide. El nu nazuieste spre
»desavarsiri iluzorii, precum acei artisti care ,,pe panza Te aruncd, ori In
marmurd Te taie...*

,,Cercetarile mai noi in filozofie - scria recent Aurel Petrescu - vorbesc
de un «subconstient colectiv» (sintagma lui Carl Gustav Jung). Si acest
«subconstient colectiv» este conjugabil cu intelesul ecumenic al Ortodoxiei‘.

Generatia care avea sa reformeze viata sociala a Europei secolului al
XIX-lea (s1 nu intdmplator ne gandim la mistica idealului national) credea
in ,,salvarea colectiva‘“ a neamului. Eminescu a esentializat rolul scripturilor
in viata crestind a romanilor si a exprimat poetic apropierea isihasta dintre
ratiune §i inima.

,, Realitatea, scrie Pavel Evdokimov, inseamna a fi““. Deci, nu e de ajuns
sa ai rugdciunea, trebuie sa fii rugaciune intrupatd. Dumnezeu coboard in
sufletul aflat in rugaciune, sufletul se Tnalta la Dumnezeu. ,,Noi ce din mila
Stantului/umbra facem pamantului® - 1atd un distih-portret al fiintei romanes-
ti Tmplinit Tn Rugdaciunea eminesciand catre Maica Domnului. Muntele
rugdciunii este acelasi, dar glasul cerand mantuire e patruns de naturaletea
doinei, in doritd regasire de sine, asemenea dramului de lumina in care pal-
pitad vesnicia. Langa firul de foc din ,,grija schitului (a carui prima relicva
este desprinsd din viata voievodului Stefan, ,,atlet al crestinatitii*), poetul
povesteste ,,Luceafarului marilor* colindul ridicarii la ideal: ,,inal‘;é-ne,
ne mantuie/Privirea-adoratd/Asupra-ne coboard/O, Maica Preacuratd/Si
pururea Fecioara,/Marie!* (Rugdciune - in poemul Tut twan asi = Acela
esti Tu, 1879). Intuind imponderabilele metafore eminesciene, Aron Cotrus
il numeste pe autorul Scrisorilor - ,,crai/pe-un imparatesc si furtunatic grai/
tacerilor noastre de veacuri, ca nimeni niciodatd/ glas ai venit sa le dai...*

In cele patru nobile ipostaze ale fericitilor ,.ficdtori de pace™ din
Scrisoarea 111 (,,s0l de pace®, ,,bund pace®, ,,suntem pe pace®, ,,de e pace*)
se reintrupeaza poetic semnul Sfintei Cruci bizantine (despre care autor-
ul lucrarii Rugdciunea in Biserica de Rasarit, inainte pomenit, spune ca
reprezintd ,,un cantar al dreptatii®, sintagma ce se rosteste si in Troparul
Ceasului al noudlea. Intr-o geografie sacra, Mihai Eminescu imagineaza
apele cuprinzdtoare ale Epifaniei si pamadntul Sfantului Mormant al ,In-
cepatorului de vremuri® - pentru a recompune chipul voievodului crestin
Mircea cel Batran. Cuvantul navalitorului il rastigneste pe crucea suferintei
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poporului sdu: ,,Sa nu schimb a ta coroana intr-o ramura de spini ““. Mihai
Eminescu insistd asupra acestei constructii metaforice raportate la numele lui
lisus, ,,stea de pace*. In intreg Imperiul Otoman, crestinii nu aveau invoirea
de a asculta (incepand cu al doilea mileniu) clopotele sfintelor locasuri.
Romanii nu s-au supus niciodata acestui ordin. De aceea, rugandu-se pentru
canonitul ,,biet roman*, poetul este incredintat ca, peste negurile feluritelor
asupriri, sacrele ecouri ale clopotelor se vor auzi n aceasta patrie definitiva
»Zlua-ntreaga, noaptea-ntreagd/Doar s-a-ndura Dumnezeu...“ (Doina, 1883).
In secolul al XIX-lea, mai curand hegelian decat ,,pozitivist*, constituit ca
reper matricial al culturii noastre moderne, scriitorii is1 acopereau adesea
gandurile cu imagini din chinovia marginita de apele baptismale ale patriei.
Altminteri - credeau ei - nu vom reusi a intelege miracolul Creatiei si - in
impietririle noastre - nu ne va ramane decat sa-1 cerem Parintelui ceresc n
graiul ,,preotului desteptarii*: ,,Decat o viatd moarta, un negru vis de jele/
Mai bine stinge, Doamne, viata gintii mele...* (Andrei Muresanu, 1872). Ver-
bele credintei se desprind din arborele de semne al ,,stravechii Evanghelii®,
aducand revelatia: ,,Deodata-n negre ziduri lumina da navald“ (fnvierea,
1878). Asa cum scrie parintele Bartolomeu Anania, care comenteaza poemul
eminescian al biruintei asupra mortii, ,, Troparul Invierii, preluat de poet,
foloseste verbul a darui spre a traduce miscarea mantuitoare a lui Hristos
Cel inviat («Celor din morminte viatd daruindu-le»), cuvant ce sugereaza,
desigur, cd mantuirea nu este o rasplata, ci un dar divin. Eminescu insa il
preferd pe a duce, verb mult mai puternic, mai dinamic si - recunoastem -
mai adecvat substratului dogmatic: Hristos nu numai ca le daruieste celor
morti viata (lumina), ci, mai mult, le-o duce El Insusi, Personal, prin actul
Pogorarii in iad. Nu stim daca si in ce masurd Eminescu avea cunostinta
de acest substrat. Daca da, trebuie sa-1 presupunem si o cultura teologica;
daca nu, e sigur ca a contemplat scena «Pogorarii la neamuri» in vechile
fresce bisericesti si cd a meditat indelung asupra-i, ceea ce, pana la urma,
tot teologie se cheama.

In primavara anului 1881, Mihai Eminescu saluti restrinsul anturaj al
»limpului® cu Cristos a inviat. Dovedind o atentie spectralizata, proprie
adevaratelor spirite religioase, el subliniaza ca doctrinele lui Buddha, Soc-
rate, Laoz-Tzi, ,,desi asemanatoare cu invatamintele crestinismului, n-au
avut atata influenta, n-au ridicat atata pe om ca Evanghelia, aceasta simpla
si populard biografie a blandului Nazarinean, a Carui inima a fost strapunsa
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de cele mai mari dureri morale si fizice, si nu pentru El, ci pentru binele si
mantuirea altora... Astfel, a se sacrifica pe sine pentru semenii sdi, nu din
mandrie, nu din sentiment de datorie civica, ci din iubire, a raimas de atunci
cea mai 1nalta forma a existentei umane...*

Noi stim ca credinta eminesciana - atat cat 1-o recunosc autorizatii sai
comentatori - vine si din structura mnemonici a fiintei sale morale. Intre-
barii existentiale din poemul Muresan (,,Viata noastra, oricat de slaba fie/
Indeplineste in lume o solie?) i se poate rispunde cu o sintagma poetici
inspiratd de Simbolul credingei, rostit mai intai in Niceea primului mileniu
crestin: ,, K Lumina din Lumina/Dumnezeu... .

Imaginea Luminii line (simbolul ce sustine neinsemnata noastra lucrare
in marginea istoriei poeziei religioase romane) ajunge in lirica, precum am
mai aratat, datoritd Sfantului Antinoghen Martirul, episcopul din Sevasta
(chemat la cele vesnice la inceputul secolului al IV-lea, in 303 sau 311),
despre care in acelasi veac, al ,,cantarilor, a vorbit Sf. Vasile cel Mare (in
lucrarea Despre Sf. Duh). Parintele prof. dr. Ene Braniste, in tratatul de
Liturgica generala, dovedeste ca minunatul imn al Vecerniei apartine nu
patriarhului Sofronie al lerusalimului (invesnicit la anul 638), ci martirului
Antinoghen (celebrat de ortodocsi la 16 1ulie), a carui viata a fost ridicata
in timpul persecutiilor lui Diocletian. Din ampla explicatie a parintelui
prof. dr. Ene Braniste, se cuvine sd intelegem ca ,,Lumina lind* (,,Lumen
jucundum* - lumina aducatoare de bucurie) este un ,, Imn specific al rugaci-
unii de seara “, prin care crestinii aduc lui Dumnezeu ,,multumirea pentru
sfesnic®. ,,Dupa cuprins, imnul Lumina lina are un caracter hristologic si
totodata trinitar. El este adresat lui Hristos, Care este «Lumina cea lina»
(aducatoare de bucurie) a slavei Tatalui ceresc - dar totodata afirma, cu
precizie, atat distinctia celor trei persoane ale Sfintei Treimi, cat i unitatea
lor in dumnezeire («laudam pe Tatal, pe Fiul si pe Sf. Duh, Dumnezeu...»).
De aceea, se crede cd textul a fost alcatuit si introdus 1n serviciul liturgic
pe vremea discutiilor trinitare si hristologice, din veacurile al I1I-lea si al
IV-lea. Textul acesta constituie, de altfel, un ecou fidel al celei mai vechi
rugiciuni de multumire pentru Lumina de seari... In vechime, imnul se
canta in momentul cand pe cer se ivea Luceafarul de seara, iar in biserici
se aprindea (se aducea) sfesnicul cu lumina menitd s Imprastie intunericul
serii. Textul imnului vorbeste de aceasta lumind, de luméanarea sau sfesnicul
purtat inaintea preotului la vohodul sarbatorilor, dar mai ales ritul luminii
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(sfesnicului) din randuiala Vecerniei unite cu Liturghia Darurilor mai inainte
sfintite, in Paresimi («Vazand lumina cea de seard»). Lumina care aparea in
mijlocul credinciosilor adunati pentru rugaciunea de seara era ca o prezenta
simbolicad a Mantuitorului (Ioan - 8,12), iar rostirea sau cantarea imnului
in acest moment voia sa spund ca in haosul si intunericul in care se zbatea
omenirea din perioada Legii Vechi, asteptarea si venirea lu1 Mesia erau ca
Luceafarul de seara (s.n.), ca o stea calauzitoare, datatoare de nadejde™.

Aflat ,,Ja marginea mosiilor divine* (cum il zugraveste Nichifor Crain-
ic), autorul Odei (in metru antic) isi orienteaza versul spre traiectoria unor
idei din textele fundamentale ale umanitatii. Setea linistii eterne, moartea
mortii §i invierea vietii sunt imagini ale contopirii cu marele val cosmic.
Relevanta au ambele ,,marimi*, tot astfel cum spectaculozitatea ,,cheilor*
de piatrd ale unui rau si asprimea stancilor inzestreaza intreaga naturd cu
efigiile nobletei. Cum am putea crede ca glasul poetului apartine unui ne-
credincios (cum s-au pronuntat Tudor Vianu si Serban Cioculescu)? Nu o
data, Eminescu a pledat pentru modelarea crestina a vietii neamului: ,,Pentru
a fi buni, pentru a se respecta unii pe altii s1 a-si veni unul altuia in ajutor,
(romanii) au nevoie de religie®.

Nasterea si moartea, setea de repaus divin definesc un mod de a exista
side a intelege aceasta existenta. Redescoperim in cea mai noud talmacire a
Cartii lui lov (versiunea revizuita dupa Septuaginta, redactata i comentata
de I.P.S. Bartolomeu Anania) expresia conditiei tragice venind din consti-
inta mortii s1 a pacatului, dar si din eterna vointa de purificare: ,,Sa piara
zlua-aceea in care m-am nascut/S$i noaptea care-a zis: un prunc se zamisli/
Desis de-ntunecime sa fie ziua aceea;/De sus, din cer lumina pe ea sd nu
mai cada!*“ Amreluat acest ,, cuvdnt “ pentru a verifica o afirmatie a lui Emil
Cioran care, In 1989 (cand, jertfindu-se pentru adevar, morala, libertate si
pentru dreapta, nedespdrtita credinta, tinerii au strigat: ,, Vom muri gi vom fi
liberi! ), vedea In Oda eminesciand ,,expresia exasperatd extrema a nean-
tului valah* si ,,nimbul infrangerilor noastre®. Noi credem ca lirismul lui
Eminescu e vizionar. Pretutindeni, in textele profund reflexive, el 1l cauta
pe Domnul parintilor nostri cu ochii induhovniciti - atat in suferinta, cat si
in bucurie. lar aceastd sublima si, adesea, inldcrimatd vointa de a se apro-
pia de izvorul Luminilor (care vesnic aluneca in nestiutele - de catre noi
- ritmuri) se Tntemeiaza prin redescoperirea - langa ,,hotarul existentei - a
Rugaciunii lui lisus. ,, Pe ziua de Sf. Voievozi la anul 1886 - a caligrafiat,
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pe o fila de carte sfantd, un duhovnic care a oficiat o slujba la bolnita Sf.
Manastiri, ,,inél‘;area Domnului“ Neamt - ,,m-au chemat la Manastirea
Neamtu, la bolnitd si l-am spovedit si l-am Tmpartasit pe poetul Mihai
Eminescu. Si a fost acolo si lon Gheorghita din Cracaoani, care acum este
primar. [ar Mihai Eminescu era limpede la minte, numai tare posac $i trist.
Si mi-a sarutat mana si a spus: ,,Parinte, sa ma ingropati la tarmurile marii
si sd fie intr-o manastire de maici si sd ascult in fiecare sara, ca la Agafton,
cum cantd «Lumina lind»*.

Astfel, intr-un ceas de profunda cucernicie, in vatra unei stravechi
manastiri (sub brazda careia odihneau, pana de curand, nestiute, moastele
unui sfant monah dintr-un veac medieval, in locul unde va ucenici mai tar-
ziu cel ce avea sa devina poetul sacerdot - Sfantul loan Iacob Hozevitul),
Mihai Eminescu, tanarul pelerin intristat de drama lumii in care 1i era dat
sa vietuiascd, poetul covarsit de propria-i povard de ganduri, 1-a marturisit
unui duhovnic, cu mult inainte de moarte, ca sufletul sau ar fi pregatit sa
ajunga in preajma vecerniilor monahicesti. Aceasta dorintd e semnul unei
incununari crestine. Pana in acel ceas, neobosit, poetul cu glasul sihastru
a slujit - oricat s-ar indoi contestatorii sentimentului sau religios - toate
varstele crinilor vietii s1 visului din ,,Gradina Maicii Domnului®. El a stiut
sd priveasca peste ,,zidurile* timpului sdu. Asa a descoperit Lumina lina
a Luceafirului de seard. 1.P.S. dr. Antonie Plimadeald reaminteste ci din
studiul manuscriselor eminesciene rezulta ca Luceafarul ,,constituie expre-
sia metaforicd a Logosului intrupat, din prologul Evangheliei dupa loan,
transpunere poeticd de nimeni egalatd niciodata®.

Daca, in Scrisoarea I, ,,samburul Luminii* (,,un punct®) a fost excesiv
s1 surprinzator raportat (prin insistenta unor comparatisti interesati de in-
fluentele extrem orientale) la principiul vedic al materialitatii cosmogonice,
Luceafarul va cunoaste adevarata instrumentare hermeneutica atunci cand
se va demonstra cd poemul reprezintd un act dintr-un amplu proiect spiri-
tual. Proiectia lirica se voia integrata in paradigma de sensuri a Evangheliei
10anice. Poem al 1ubirii? O interpretare credibila - desigur, dar, dupa nest-
ematele slefuite cu migala randuirii tinerestilor vestiri ale erosului (Floare
albastra, Lacul, Dorinta, Sonet II]), ar mai fi fost necesare sute de strofe (si
numeroase variante!) spre a se redefini febrilul sentiment? Poem al mortii?
Al carei morti: fragmentare, spirituale, imateriale, biologice? Tema thana-
tologica i-a inspirat cel dintai text cerndutean inchinat lui Aron Pumnul si,
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de aici Tnainte, poetul va privi peste undele destructurate ale vietii si peste
,raul Selenei®, ajungand (in Mortua est! si O, mama...) sa se regaseasca in
arhetipul moarte-iubire. Poem al definirii genialitatii? Citatele din clasicii
germani (acestea 1l trimiteau - in exclusivitate - pe Mihai Eminescu, intr-o
dezolantd, limitatd afiliere la ,,scoala‘ teutond), ,,prizonieratul* metaforei
geniului (semnalatd nu numai in manuscrise) indreptateste, desigur, si o
asemenea interpretare. Dar, chiar in 1872, anul in care viitorul poem Lucea-
farul intra 1n spectaculosul carusel al variantelor, Eminescu esentializa in
sase versuri ,, biografia “ geniului, cel chemat la veghere cosmica dincolo
de viatd si de moarte: Se bate miezul noptii in clopotul de-arama...
Luceafarul nu inmormanteaza nici una din aceste teme universale, dar
uriagsa munca de un deceniu (deceniul ,,ajungerii la cer®, ca sa preluam
fericita metaford a unuia dintre marii sdi contemporanti) trimite - $i ne bazam
pe argumentul bunului-simt si al logicii scrisului - la altceva. Pe masura ce
faptura 1 se involbura sub umbrele timpului, talentul i chema fiinta gandu-
rilor spre ,,departe®. ,,Departele® (din Peste varfuri, de pilda) este receptat
sinergic, precum ,,transcendentul care coboard* (L. Blaga). Nu repetam un
poncif cand spunem ca Luceafarul este o arta a poeziei (dincolo de alte
determindri) si o0 icoana a iubirii de frumosul absolut (cu profiluri modelate
de ondulatiile luminii). Interpretarea unui mare teolog si, in acelasi timp, a
unui mare liric, parintele Bartolomeu Anania, calauzeste si corijeaza traiec-
toria tezei noastre. Cele doua ,,ascultiri* dumnezeiesti ale teologului-poet
i1 ingaduie, credem, sd desprinda paienjenisul asezat cu anii peste suavele
semne (astdzi din ce in ce mai singuratice - prin agresiunea uratului i prin
fragmentarea ideilor in vorbirea in ,,versuri®) si s comenteze esenta mistica
a proiectului eminescian: ,,Ca autorul Luceafarului cunostea bine Biblia si
ca citise numeroase carti bisericesti, e fapt sigur. Ca intelectul sau era atras
cu precddere de textele profunde, nu e nici o indoiala. Tot atat de invederata
este si aspiratia spiritului sau cétre zonele absolutului, prezenta in intreaga
opera. Ca atare, nu pentru un simplu divertisment va fi transcris el prologul
Evangheliei a patra si nu putin va fi meditat asupra deschiderii: «La inceput
a fost Cuvdntuly. Eminescu nu putea sa ignore ca acest Cuvant de la inceput,
in marturisirea crestind, nu era altceva decat Fiul, a doua persoana a Sfintei
Treimi, de o fiinta cu Tatal «prin Carele toate s-au facut». Asadar, Cuvantul
e de aceeasi esentd cu Tatal si participa la creatie ca factor activ. Prologul
10anic insa mai are un pol: «Si Cuvantul trup s-a facuty. Prin urmare, la
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inceput e vorba de Logosul primordial, nascut din Tatal mai inainte de timp,
apoi de Logosul intrupat, nascut din Fecioara prin Duhul Sfant. lisus Hris-
tos are doud naturi, dumnezeiasca $i omeneasca; prin cea dintai participa
la creatie, prin cea de a doua, el devine accesibil oamenilor si participa la
dramele acestora prin efectele lor: bucurie, intristare, mild, manie, sovaire,
suferinta, moarte. Logosul intrupat se daruie lumii fenomenale; de dragul
ei devine Lumina tuturor (s.n.). In universul poemului eminescian, o in-
trebare cruciald: 11 apartine Hyperion naturii create, sau participa la natura
divina necreatd? Cateva variante ale Luceafarului, pastrate In manuscris,
folosesc de cateva ori sintagma «Lumina din Lumina», evident, preluata
din Simbolul credintei si cu trimitere directd la Logosul primordial. Daca
poetul nu a folosit-o si in textul definitiv, aceasta se lamureste prin tendinta
oricdrel mari poezii de a evita explicitul si de a opta pentru implicit, in fa-
voarea ambiguitatii artistice, cea care asigura deschiderea perpetud a unei
capodopere. In textul publicat insi e tot atit de limpede ci Hyperion are
aceeasi natura cu a Tatalui. Domnul se refera la « Cuvantul meu dintadiy, cel
ce rasare ,,din genuni* cu-ntreaga lume (nu o data cu lumea, ci cu lumea
dupa el). In zborul sau inalt, Luceafarul vede ,,ca-n ziua cea dintdi/Cum
izvorau lumine®, ca o amintire a partasiei lui la creatie (...). Se va fi gandit
oare Eminescu la rugiciunea din Ghetsimani? lisus-Omul sovaie in fata
cructi $i-1 cere Tatdlui, ,,daca este cu putinta®, sa nu fie rastignit. Tatdl insa
tace... Locul Sau e de-a dreapta Tatalui, Lumina Lui trebuie sd vind din cer,
unde urmeaza sa-si redobandeasca slava de care s-a lipsit o vreme*.

Caracterul exceptional al acestei interpretari este condensat in glossa la
ultimul tablou al poemului lui Mihai Eminescu: ,,Drama lui este aceea ca
nu-si poate parasi condifia ipostatica. Este numai o drama interioara, nu si
o prabusire tragica; din bratele si de sub alintarile flacaului, fata il zareste
larasi, revenit pe cer, si-1 cheama din nou. Logosul poate fi tradat, dar nu
uitat...*.

,Cum Dumnezeu cuprinde cu viata Lui cereasca/Lumi, stele, timp si
spatiu si-atomul nezarit,/Cum toate-s El si Dansul in toate e cuprins,/Astfel
tu vei fi mare ca gandul tau Intins...” (Povestea magului calator in stele).
In gradinile Empireului, ,,chipul de lut* poate aspira la ilimitarea icoanei
Creatorului. lata de ce ,,chipul de lut* nu poate fi dispretuit de noi, dupa
cum nu a fost ocultat de autorul Luceafdrului. In Oda (in metru antic) - in-
tre ,,0 moarte celesta si ,,0 moarte* a ideilor, poetul atribuie ,,chipului de
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lut* aceasta traiectorie spre lumea formelor eterne: ,, Ochii mei naltam la
steaua singuratatii “. Dar ce ar insemna drumul la ,, steaua singuratatii “,
fara rugaciunea ,,chipului de lut*“? Fard indoiald - numai acela al carui suflet
e prins 1n ,,ars, nedemn pamant* (cum va scrie lon Barbu) 11 este randuit
sd marturiseasci: ,,In faptd, lumea-1 visul sufletului nostru. Nu exista nici
timp, nici spatiu, ele sunt numai in sufletul nostru* (Sarmanul Dionis). (Am
fi recunoscatori celor ce-1 atribuie lui Eminescu reminiscente din gandirea
orientald - daca si-ar reaminti ca Zoroastru era invocat in contextul nasterii
unui prunc al mantuirii; dupa cum sibilele din sonetul Venefia intrezareau
acelasi miracol). Aceste ,,forme ordonatoare ale sensibilitatii* (I. Kant)
stimuleaza, si in poezia eminesciand, sentimentul ,.trdirii infinitului in re-
alitatea finita“ (Fr. Schlegel). In ms. 2272 B, f. 39-66, citim: ,, din addnc
necunoscut (din vis? din cercurile gandirii? din jalea fiintei trecatoare?)
se aratd ,,un geniu ““. Termenul poate fi §i astdzi judecat potrivit cu normele
limbajului aulic. Cu doua secole in urma, geniu aveau cei daruiti de a vedea
dincolo de contingent. Geniul este calauza ,,chipului de lut. Daca Absolutul
se regaseste, in afara subiectului, in balansul dintre real si ideal (in viziunea
lui Schelling), daca se poate admite, o data cu Leibnitz, ca in spatiu sesizam
ordinea coexistentelor posibile, ,,inseamna ca geniul locuieste in Absolut
precum in ,,casa sufletului® (,,Heimwech*, dupa Novalis). ,, Zare “, ,,mari “,
,,miscatoarele carari®, ,, umbra*, ,,apa... in cercuri”, ,,adanc necunoscut “
sunt componentele acestui orizont al spiritului eminescian. Geometria sa
vasta se deschide si se inchide potrivit cu timpurile verbale: ,, Privea “, ,, au
fost cazut“ (forme ale trecerii), ,,incepe a roti“, ,,se incheaga ““ (prezentul
rasfrant®), ,, 0 sa-(i) apara “ (o forma a iluminarilor).

Adevarata poezie ,,pluteste Tn Adevar®, in Lumina lina (in irealitatea
adevaratd): ,, Un cer de stele dedesubt/Deasupra-i cer de stele . ,, Adancul
luminos din Luceafarul este asemanator cu ,,nepatrunsul ascuns* reprezentat
metaforic de Lucian Blaga. Ceea ce, privind printr-un ochean intors, era
moarte la Schopenhauer inraureste sintagma ,,dorul nemarginit“, dorul
pentru armonia universala, pe care Mihai Eminescu il invoca simplu, cu
privirea indreptata spre ,,icoana stelei®.

Lumina-izvor este, dupd N. Crainic, ,,0 lumina anterioard lumii create
si e de natura vesnica si spirituald. Geneza insdsi vorbeste despre ea; € o
iradiatie a fiintei divine*. Un mare mistic rasaritean, Sfantul Simeon Noul
Teolog, ne spune ca aceastd lumind ,,merge inaintea lui Dumnezeu®, ca o
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stralucire orbitoare a slavei Sale. Sa ne reamintim ca Stantul Apostol Pavel
ne invata ca ,,Dumnezeu locuieste intr-o lumina inaccesibila® muritorilor,
iar Evanghelistul Ioan - ca ,,Dumnezeu e lumina®.

., Un soare de s-ar stinge-n cer/S-aprinde iardsi soare reprezintd un
binom prozodic al desavarsitei vietuiri cosmice: din noaptea cereasca se
intrupeaza inseninarea: ,,Lumina $i-o revarsd®, ,Rdsare... linistit”, ,,.Sub
raza ochiului senin®.

,»Cu farmecul luminii reci, spatiile se illumineaza prin fragmentarea
umbrelor: se vad ,,crangurile invaluite de rotirea thanatica a florilor de
tei, dar s1 ,,gandurile patrunse de monodia trecerilor. Democrit spunea ca
»atomii spiritului trebuie sa se afle in echilibru®. Nu credem ca toate aceste
siderale drumuri eminesciene sunt evadari ,,din spatiul nostru prea stramt*
(G. Calinescu). Filosoful german G. Simmnel, citat de eminescologul Grig-
ore Scorpan, credea ca ,,sufletul simgind aceastd stransad intimitate, care il
leaga de Dumnezeu, se uneste cu El, incat alcatuieste o unitate mistica®.

De la o clipa - 1a alta clipa a trecatoarei sale vieti, ,,chipul de lut®“, cel
ce e inzestrat cu o supraconstiinta, aceea a Revelatiei divine, se bucura si
se intristeaza pentru tot ceea ce vesteste ceasul proxim al ,, petrecerii ““ ome-
nirii spre nesfarsita ziud; de aceea, de peste un secol, recuperdm metaforic
infinitul si prin inflorescentele si inseninarile eminesciene. O explicatie
ne-o ofera Edgar Papu: ,,Personalitatea geniala devine vazatoare, stiutoare
si creatoare ca insdsi natura eterna...*

O revelatoare fild a acesei ,,naturi eterne* poate fi recunoscuta in pos-
tuma Cdand crivatul cu iarna (1872). Precum Aristotel asezase sufletul in
inima, tot astfel, Eminescu il aduce pe Dumnezeu (aflat in propria Lumina,
cum ne nvata Sf. Dionisie Areopagitul) in gradina anotimpurilor. De aceea,
larna eminesciand nu este un anotimp astronomic, ci o formd a gandirii.
In manuscrisul 2259 (,,Eco“ - ,,Sara pe deal”, ,, Feciorul de imparat fara
stea“, ,, Povestea magului calator in stele*, ,, Memento mori*“) dainuiesc
ecourile lecturilor din biblioteca Universitatii berlineze, dar se rasfrang si
note din efluviile lui Richard Wagner; ele pot fi si prelungiri ale ,,scriiturii
taciturne* (termenul lui Michel Tournier Tnnobilat de acad. Eugen Simion).
Cele 94 de versuri ale poemului Cand crivagul cu iarna proiecteaza o imag-
ine sapientiald, o extensiune spre taramul misterios al ,,Jlumii cei tacute®.
Timpul 1s1 cauta addpost in sipetele crivatului. lerburile lungi ale campiei
au fost ingropate sub cenusile albe. ,, Lanurile de-argint“ au orbit - ca Ho-
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mer. Nordul Ideii prezideaza heraldica polara. Si totusi, din vazduh coboara
duhul luminii: ,,Lumina se-imprastie Tn panzad luminoasa“. Liniile timpului
se amesteci (,, [mi pare cd e vard ) la fel cum uneori spatiul unei clipe ne
pare spiralat. Spre ce tdrm céldtoreste luntrea sufletului cand ,,crivatul cu
1arna‘ se-nfagoara in jurul gandurilor desferecate? Precum in Cdntarea
Cantarilor biblice, in vreme ce dragostea pentru desavarsire triumfa, um-
brele taramului fagaduintei sunt tot mai lungi: ,, Pe-a malurilor arbori si
frunza este muta/Misterul lin surdde pe lumea cea tacuta . Epitetul moral
,,panza luminoasa “ aminteste decoratia contrafortilor din sfintele locasuri
bucovinene. Cata iubire -atdita murmur de lumina. Uneori insa, lumina
pamanteana este identificatd cu o exuberanta a elementelor.

Inclindm si credem ca multe dintre postumele eminesciene sunt taine
rascumparate. Ne referim, intre altele, la simfonismul grav, cuprinzator de
emotie misticd, al manuscrisului Cu panzele - atarnate (ms. 2276, 1880,
trei decade). Intr-o tonalitate iambica, cu subtile abateri de ritm si masuri
variabile imaginand ,,cadenta‘ valurilor si caligrafia nourilor, aceasta elegie
figureaza - prin cele treti ,,cercuri‘ lirice - sfera unitatii lumii: cercul sideral
(,O, stelelor, stelelor/Nenumaratoare...*); cercul naturii in vesnica primenire
(,,De ce caderea florilor/$-a frunzelor ne doare? O, norilor, norilor...*); cercul
curajului crestin de a intelege taina vietii (,,In cerc totdeauna/Urmam al nos-
tru mers/Ca Soarele si Luna/Rotind in Univers/Un crez adanc patrunde-va
de-a pururi omenirea/Ca undeva, undeva e fericirea...”).

In postuma Cu pdnzele-atirnate, Mihai Eminescu ne incredinteaza ci
vesnicia $1 vremelnicia sunt marimi conjuncte ce reflectd ,,manifestarea
universala a Fiintei unice si nemanifestate”. Creatorul lumilor se afla in
centrul acestor imagini si reamintim ca filozoful Plotin echivala Centrul
primordial cu Parintele luminilor. Dacd timpul inseamna o inlantuire (log-
icd) de marimi egale, elegia lui Mihai Eminescu figureaza - intr-un limbaj
accesibil - semnul celest al duratei. Credem ca aceeasi tensiune creatoare
furnizeaza teorema ,,gradelor fiintei®. ,,De ce raman atatea-n veci/Si numai
omul moare?“. In »liniste de vant®, ,.cu panzele-atarnate®, corabia de aer a
idealului se afld ,,departe de pamant“. Aglomerarea de substantive concrete
sugereaza materialitatea uranica a tabloului - Tn aceeasi arhaica ecuatie cu
determinarile formelor adverbiale. Intelegem ci , realitatea* conturata prin
aceste forme scrise se subordoneaza ,,irealitatii luminii nevazute, dumne-
zeiestl. ,,Sunt ganditori crestini - scria Nichifor Crainic - care afirmad, ca
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Toma de Aquino, ca puterea credintei ar fi dobandita si sunt altii ca Ioan
Damaschin, care o socotesc innascuta. Dintre marii mistici, nu cunosc nici
unul care sa fie de parerea lui Toma de Aquino. Dimpotriva, psihologia
mistica se Intemeiaza pe instinctul religios (s.n.) considerat partea cea mai
adanca si mai ascunsa a sufletului omenesc*.

Mihai Eminescu certifica printr-o intinsa, prestigioasa cultura existenta
nobilului ,,instinct religios®. Este insd pregatita aceasta ,,corabie‘ a gandu-
rilor (a idealurilor) sa infrunte rascolirea stelara a vremurilor? Sub ,,cercul*
de valuri de aer apar si se trec florile, foile, se invesmanteaza in umbre slovele
norilor. Este ceasul cand, starniti de o liniste indoliata, aflam, Inca o data,
ca ,,omul moare*. Mirajul fericirii (pe care unii il definesc prin antinomii)
ne supravietuieste. Dar sunt acele stele indeajuns de primitoare de lumina,
sunt icoane? Si sunt ele atat de imbelsugate cu vesnicie - spre a ajunge,
precum aripile Sfintei Cruci (simbolizand repetabila jertfd si Inviere a lui
[isus), sd treacd prin cele ,,doua nopti* ale sufletului? Drumul lor (o elipsd)
se aseamana cailor ,,norocului® omenesc - in suava discordanta cu aparenta
neclintire a lumii ideale. Poate fi deci oprita vremea care ne strabate des-
tinele - acum, cand astrele ,,rotind in univers* arunca asupra noastra numai
franturi de raze? Si atunci - unde se afla lumina cea adevarata? Instrumen-
tatia imaginilor din strofa a treia (sase verbe) ne indreapta atentia spre o alta
interogatie, aceasta ramasa intr-o varianta a textului: ,,De ce atata plangere/A
tuturor soarte/E ardere-stingere/Viata si moarte®. (ms. 2276, f. 113). Daca
ne ignoram menirea de a fi in comuniune (in cuminecare, cum ar spune
C. Noica), daca netubind adevarul - vom umbri chipul desavarsirii, oricat
de cutezdtoare ne vor fi ndzuintele, ele se vor Intoarce ca razele ,,stangi*. Tot
astfel se purifica, devenind uneori de ,,ne-inteles*, ,,gandul® ce ,,strabate*
poeziile Dintre sute de catarge, La steaua..., Stelele-n cer...

Intr-o lume parand a fi invesnicita (cu astrele si cu florile sale), iubirea
(fara de prihana, cum o numeste Sf. Simeon Noul Teolog) nu poate fi egocen-
trica. Ea se intregeste prin ceilalfi, se Induhovniceste si dobandeste bogatia de
flacara si duh. Ea se aseamana apelor Incepatoare si corolelor care insoteau
vechile manuscrise ale Scripturilor in care neofilirea oglindeste miracolul
»Luminii line“. Peste decenii, poetul Nichita Stanescu va constata: ,,Stele
sau pulberi de stele suntem toti*“. Am adaugat cd firmamentul (alcatuit - dupa
Emil Cioran - din ,,lacrimi cosmice*) este expresia eminesciand a acelui ,,illo
tempore®, asezat in barbianul ,,mantuit azur* cu simplicitatea ,,coloanelor
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fara de sfarsit™. (Unul dintre acesti stalpi ai Universului a fost apropiat de
pamant si de cuvant de cétre sculptorul Constantin Brancusi). Miriade de
aparente, bulgari de petale (sunt oare acestea ,,panzele-atarnate*?) confrunta
destinul poetului Mihai Eminescu cu o straveche, sfanta suferinta, aceea de
a ne-iesirii din Fire. Iata, insd, ca panzele acestei ,,cordbii* de cuvinte nu
au cazut; s-au adunat numai si sunt in asteptarea ceasului ridicarii bratelor
in rugdciune, in inalturi, spre acele nevazute campii elizee, curgatoare in
ele Insele.

Alcatuita din elemente aparent statice (conturul lor e sustinut de vo-
calele semiinchise si de consoanele intensificatoare ,, O, stelelor, stelelor“;
,, O, norilor, norilor“, ,, Undeva, undeva ), poezia Cu panzele-atdrnate (un
pastel elegiac, o meditatie §i o rugdciune abia inceputa) exprima, credem,
corespondenta psaltica a epitetului ,, crez adanc ““. Metafora ,,panze atarnate®,
adjectivul-epitet ,, nenumaratoare “ (un ,,necuvant, in acceptia lui Nichita
Stanescu) definesc distanta intre taramul linistit al cerurilor si ,,panzele*
(giulgturile) vremelniciei omenesti. Uneori insd, cum s-a vazut, un mormant
poate urca la cer. Numai Domnul alege. Corabia poeziei - in largurile vietii
ratacitoare -, poate reface, prin plutirea in apele sufletului, zborul biblic al
Duhului Sfant deasupra valurilor.

Toate aceste trdiri spirituale au modelat discursul poetic (de o aristo-
cratica profunzime, de o grava simplicitate) si sunt o expresie a desavarsirii
personalitatii. Triumfa ideea cd Mihai Eminescu, neumbrind prestigiul nici
unuia dintre premergatorii sau contemporanii sdi (§1 cu atat mai putin pe
acela al scriitorilor de la cumpana mileniilor!), concentreaza in cele 44 de
caiete-manuscris (in sfarsit, ,,multiplicate* electronic, asa cum a nazuit filo-
zoful C. Noica) energiile creatoare ale timpului care de atunci nu a incetat
sa-sl rosteasca elegiile.

Cercetand evolutia unor stravechi vocabule precumpanitoare in lexicul
crestin (a crede, credinta, crez, crezamdnt) in poeziile antume si postume,
am avut proba consonantei morale si acestora cu puritatea tiparelor lirice.
In contexte temporale diferite, il regasim pe Mihai Eminescu nelinistit in
fata secularizarii, a ndoielilor, a indepartarii de dreapta-credinta: ,, Prea am
uitat de Dumnezeu/Precum uitaram toate... . Cu febrilitatea cautarii ade-
varurilor confluente, poetul isi apropiase (in ,, lumea cautata ““) un model
al transcenderii spre nivelurile suprapuse ale cerului; acesta va fi semnul
descris de eros, philia si agapia, pentru ca ,.tristetea lui Eminescu nu e in
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fata nefiintei si a irationalului (C. Noica). In cilitoria citre patria suflet-
ului, poetul invinge inertiile - mai intdi prin trairea temeiurilor credintei:
,»--. Sa vad trecand in haina cuvenita/ Acele ganduri ce atunci cand apar/
Nemuritoare par... “ (O, te-nsenind, intuneric rece, 1872). Covarsitoare va
fi fost aceastd apropiere a lui Mihai Eminescu de ,, universu-n rugdaciune “|
(Memento mori, 1872). Sonoritatea nobild a latinitatii (verbul ,, credo,-ere “,
substantivul ,, credentia *“) conditioneaza structura ,,dictionarului® poetic al
credintei, convingerilor, socotintelor, devotiunilor, statorniciilor, nestra-
mutarilor, fidelitatii, incredintarilor. Nu ne surprind - in opera poetica - cele
45 de intrebuintari tranzitive (fatd de numai 16 ipostaze intranzitive) ale
verbului ,,a crede “. Planul intranzitivitd{ii exprima convingeri ferme des-
pre existenta Absolutului divin. Ele sunt sinteze ce se raporteaza, credem,
la principiile transcendentesi.

Consemnam in opera eminesciana noud valori ale substantivului ,, cre-
dinga “, trei ale metaforei-simbol ,, crezul““ s1 o intrebuintare a arhaicului
,,crezamant ““ (,, necredinta “, in forta neretorizata, nuanteaza ,,statistica“ de
mai sus, care se refuza oricarui model de hedonism arhivistic). Identitatea
constiintei sinelui poetic cu experientele mistice, cu suprarealitatea pacifica
se re-structureazad prin analiza paradigmei sensurilor prime (reflectate in
variantele tranzitive) ale verbului ,,a crede*: ,,Credeam ieri cd steaua-ti
e-un suflet de inger/ce tremur-n ceruri® (La o artista, 1869); ,lar de-as
muri vreodata (...) Crezi c-0 sa-ncet din stele mai mult a te 1ubi?* (De-as
muri ori de-ai muri, 1869); ,,Tu crezi ca eu degeaba m-am coborat din ste-
le/Purtand pe frunte-mi raza natiunii mele?* (Intunericul si poetul, 1869).
Aceasta alaturare de verbe (sensibile la cunoasterea imediata, pamanteand)
inregistreaza o tensiune superioara atunci cand versul devine aforistic: ,,Voi
credeati n scrisul vostru, noi nu credem in nimic* (Epigonii, 1870).

Transparenta acestor vitralii filologice (a crede, credinta, crezamdnt)
rezultd din plasmuirea lor sensibila in staruitoare incendii lduntrice. Dincolo
de contextele gramaticale (in sfera carora se deplaseaza liber predicatii si
parabole), verbul ,, a crede ““ reflecta si energia timpului istoric. Tabloul dra-
matic Muresan (1872) contine idei, referinte ce individualizeaza un destin
aflat nu foarte departe de ,,riviera” goetheeand. Mihai Eminescu ii adauga
propriile reflexii juvenile: ,,De-ar fi fost rdu adesea num-o data,/As crede
ca-ntamplarea oarba, nevinovatd/A gramadit Tn mersu-i, dar fara ca s-o stie/
Atata nefericire pe tara mea pustie./ Dar nu! e-atata minte - atata plan de
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rele/ S-a gramadit puternic in viata gintii mele/Incat imi vine-a crede ci
samburele lumii/ E raul...*

Pe Mihai Eminescu, Providenta 1-a inzestrat, ca pe magul sdu calator,
cu ,,nemargini de gandire®. ,,Am pus in ea o parte a sufletului meu®, scrie
poetul despre menirea creatiet, 1ar triplul epitet care urmeaza (,,E partea cea
mai bund, mai pura si mai sfanta‘) pare desprins din Didahiile altui timp.
Modelele semiotice descriu o traiectorie a tubirii desavarsite: ,,Zburand la
Dumnezeu®. Sfantul Efrem Sirul spune ca ,,rugiciunea este convorbirea
noastra cu Dumnezeu®.

,Caci omul tot in Tine crede® citim in postuma E impartita omenirea,
1876. Este aceasta ,,Credinta simpla - insa sincera, adanca®, regald intre
simtiri (Dumnezeu si om, 1873). Simplitatea desavarsitei libertati launtrice
s1 puritatea penitenta sporesc proportiile imaginilor: arcade, stele de piatra,
icoane bizantine brodate pe sfintele vesminte. Generatii stiute si nestiute
s-au invrednicit prin dreapta credinta de ,,Lumina lina* a indurarii si a iubirii
desavarsite. Ispitele olimpiene si impulsiile delirante umbresc aceste priv-
elisti adanci. Actual ne apare strigdtul lui Sarmis: ,,La ce-ag mai cere-o tara
in care nu-i credinta/ Unde un frate pe-altul s-ucida-i cu putinta?* (Gemenii,
1881). Pretutindeni, in poezia gnomica eminesciand, lirismul se intalneste
cu eruditia. In Odd (in metru antic), fiecare dintre ipostazele tranzitive
ale verbului ,,a crede‘ se cere raportatd la contextul formelor anterioare
variantei selectate si publicate de Titu Maiorescu in 1883. Manuscrisul
2277/f.24-26 aminteste de modelul horatian: ,,Nici credeam ca pot sa mor
vr’odatd®, cu incheierea: ,,Coborai cu ochi nemiscati in gloata“. in varianta
proximad, versul final contine reflectii asupra sacralitatii. Eroul liric parcurge
»trepte sfinte ce se deschid spre ,,majestatea marii - spre a se indlta apoi
in Empireu, la ,,steaua singuratatii“. Varianta finald a Odei (in metru antic),
cea de a opta, se afla in ms. 2282. Intr-o forma datand din 1880 (Amintirea
unui ideal, poezie scrisd in timpul elaborarii rugdciunii - sonet Rasai asupra
mea), frapeaza insistenta imperfectului ,, nu credeam * in confruntarea cu
perfectul simplu ,, rasarisi “. Se suspenda astfel ,,voluptatea mortii*“ (aceea
care amplifica nelinistile fiintei - pana la strigatul sfasietor din finalul poeziei
Mortua est!). Ca sa poatd infrunta, prin creatie, dezolarea adancurilor
thanatice si spre a ajunge in pacea ideala a timpului sacru, poetul Mihai
Eminescu rosteste purificatoarele verbe ale rugdciunii crestine. Credinta
este o parte a fiinte1 morale a acestui mare spirit (trimis - intr-un necrolog

151



Conf. univ. dr. Virgil Nistru Tiganus

ale carui conotatii sporesc acum, dupd publicarea ultimelor 93 de scrisori
,veroniene*, tocmai de catre putin-inocentul Caragiale sa ,,supravietuiasca“
in... Nirvana indiand). Precum psalmistul, poetul gandeste, se smereste, se
roaga pentru ceilalti. Adesea nedreptatit, Eminescu a reconstituit cateva
clipe din ora astrala a transcenderii din ,, valul ce ne bantuie “.

Poezia Rasai asupra mea (1880) integreazad in forma fixd a sonetului
marturisirea poetului cunoscdtor al ,,splendorilor evlaviei* (N. Crainic).
Lumea empiricd e departe in ceasul epifanic al contemplatiei mistice. Cu
modestia monahilor si pustnicilor (reamintim ca, in familia poetului, mai
multi tineri §i tinere au imbracat rasa cdlugareasca, ,,ingropandu-se de vii‘
in canoane si umilintd), Eminescu aduce in fata icoanei Preacuratei solia
nelinistilor noastre: ,, Strain de toti, pierdut in suferinta/Addnca a nimic-
niciei mele... .

Pe netezimea acestei icoane poetice (si muzicale) a Maicii Domnului
nu se mai vad culorile, ci numai lumina spovedaniei, trecerea linistita a
sunetelor (vocalele au intaietate in cantarea liturgicd): ,,Rasai asupra mea,
Lumina lind/ Ca-n visul meu ceresc d-odinioard/ O, Maica sfantd, pururea
Fecioara/ In noaptea gandurilor mele, vina“.

Maria, prototip al ingerilor, lumind neprihanitd, ,,rugul ales care a adus
intre oameni ,,Lumina din Lumina®“, Dumnezeu adevarat din Dumnezeu
adevarat®, reprezinta, in gandirea eminesciana, constiinta sperantei, a
credintei, a iubirii, o valoare absolutd, fard de care cu greu ne-am fi adunat
din adamica risipire. Cu povara pacatelor (unele speculate furibund de nei-
ubitorii de credinta si intrate, ca note disparate, in memoria manuscriselor),
poetul stie cd nu va rdmane captivul cuvintelor din ,,noaptea gandurilor.
Oricat de temerare, ele nu-i vor darui impacarea cu sinele profund. Verbul
,,a rasari‘ (recurent in poemele cu valoare existentiald) ordoneaza firea
ravasita: ,, visul ceresc d-odinioara “ pare uitat, amestecat in proza amara
a renuntarilor, patimilor, remuscarilor. Candva, in copildrie, monahiile de
la Agafton il povatuisera sa se roage necontenit Maicii Domnului. lata-1
acum pe fostul student berlinez, 1anga pragurile netrecute ale vremii din
urma, vorbind cu Ea, fara teama: e (prea) multa noapte in suflet, mangaierea
mamei se mai aude numai in fosnirea rece a ramurilor de salcdm din {in-
tirim, remuscarile se pravalesc spre sufletul curat, precum navalesc apele
justitiare ale potopului (,, addnc noian de vina ). Speranta pare inghetata,
fiindca drumul cel drept a fost cotropit de frigul neiubirii. Asa cum s-a
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vazut, foarte tanar fiind, rugatorul de astazi 1si gasise intr-o chinovie calauza
spre idealul de frumusete crestind. Grea e acum singuratatea acestui glas
(,strain de toti*), profunda 1i este suferinta (,,addnca a nimicniciei*).
Poetul isi duce crucea sufletului cu stoicism: ,, Ce suflet trist/Mi-au daruit
parintii din parinti/De-au incaput numai in el/ Atdtea suferinti... “ (Ce suflet
trist, 1880). Aceste rascolitoare cuvinte, pe care numai Tnaltele constiinte
le-au impartasit - cu atata franchete - semenilor lor, au fost rostite in fata
Domnului, cu mulfumirea celui mantuit: ,,Cred, Doamne, ajuta necredintei
mele!* Aceasta - pentru ca poetul pastreaza ,,nostalgia Paradisului* (cum
spune Nichifor Crainic). De aceea, verbele rugaciunii (la prezentul etern si
la imperativ) exprimad tonul vibrant, aspirand spre contopirea ,,rugaciunii
inimii“ cu murmurul luminii de Vecernie. Cine revede textul sonetului Ra-
sai asupra mea si-1 poate imagina pe cel ce a intregit astfel psalmodierea
- Sfantul Antim Ivireanul - spre cinstea §i neratacirea unui neam care,
in anii copildriei lui lisus, se pregitea sa rosteascd, vreme de nesfarsite
milenii, elegii s1 imne indumnezeite. Poate de aceea, C. Noica ne spunea
ca avem ,,0 forma de prezenta fizica a lui Eminescu, mai adevarata si mai
cuprinzatoare decat aparitia de o clipa a omului viu®. Aceasta certitudine
nu este un fapt de succesiune (potrivit cu ,,mutatiile‘ elegant-interpretative),
ci unul de continuitate, asemenea Luminii, pe care poetul a transformat-o
intr-un subiect existential. Ca in biserica din Ipotesti, unde, acoperite de
sunetele clopotelor si de tacerea ceturilor, icoanele exterioare au un nimb
negru, sufletul eminescian e imprejmuit cu raze valurite. Ca In icoanele
pe sticla din veacuri fagardsene, culorile, aparent nete, se adund in afara
ramelor de lemn usor, intr-un spectru al comuniunii. ,,Credinta zugraveste*
si intemeiaza marea poezie.
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