SFINTENIE SI GENIALITATE

Asist. univ. dr. Ion Cordoneanu

1. Introducere

In firea umana, instinctul creator reprezinti o eterna tentatie (Platon),
a carei origine s-a pierdut in timpuri care au scapat memoriei vreunui cro-
nograf, dar gestul originar, care sa introduca ceva absolut nou in lume, I-a
retinut memoria mitica, in sensul in care mitul este o ,,poveste adevarata“
(Mircea Eliade). Gestul adamic, prin care interdictia divina este incalcata,
poate fi considerat, din perspectiva originalitatii, un gest creator. El viza
efectiv un gen de creatie care privea omul insusi, In masura In care acesta
se increde in cuvantul sarpelui ,,veti fi ca Dumnezeu®, anume ,,creatia de
sine*“. Dumnezeu nu l-a Tmpiedicat pe om sa devina, dimpotrivd. Omul
trebuia sa creasca intru Dumnezeu si alaturi de Ziditorul, nu departandu-se
prin neascultare. Marturie stau prima parte a poruncii ,,din toti pomii din
rai ai voie sa mananci‘ si indemnul ,,cresteti si va inmuliti‘.

Din momentul acelui accident intdmplat illo tempore s1 pana azi, istoria
umanitatii s-a desfagurat sub imperiul verbului ,,a crea“: omul a incercat timp
de o istorie sa afle sensul creatiei, al actiunii si, poate, prin ea sa anihileze
urmarile gestului originar, considerat ,,creator de sine®, dar esuat in distru-
gerea nu numai a propriei existente, ci chiar a lumii - zidirea lui Dumnezeu.

Geniul si Sfantul, ca ,,plindtdfi maxime sau desavarsiri ale frumusetii
si ale bunurilor morale*!, sunt cei prin care istoria lumii capata un inteles,
iar lumea aceasta isi dezvaluie sensurile supreme?.

Geniul este o idee a omului despre sine insusi si el apartine domeniului
umanului, in sensul ca este o idee creata de om. Sfintenia este un atribut al
divinitatii, intruchiparea supremei perfectiuni si puritati care i-a fost revelata
omului de catre Dumnezeu.

1. Nichifor Crainic, Nostalgia paradisului, Ed. Moldova, lasi, 1994, p. 215.
2. Ibidem, p. 216.
3. Ibidem, p. 226-2217.
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Geniul si Sfantul, alaturi de Erou, sunt tipuri exemplare ale umanitatii
si ipostazieri diferite ale naturii umane. Geniul incearca o depasire a naturii
umane. Sfantul cauta restaurarea omului. Primul este un tip creator si energic
in chip vadit, caracterizdndu-se prin actiune; al doilea - contemplativ - se
ridicd pe sine ca o capodopera morala, cautand desavarsirea de sine. Daca
pe geniu il caracterizeaza in mod originar ascensiunea catre transcendent,
sfantul 151 incepe aventura coborand, prin smerenie (Sfantul Siluan). Geniul
actioneaza in isforie, fard a o putea depasi; Sfantul o transcende si o transfi-
gureazd, eliberand-o de teroare. Geniul ramane in istorie - Sfantul std in
marginea ei, imbratisand-o.

Genialitatea este un dar care nu depaseste firea umana, pe cand sfintenia
este o lucrare supranaturala. Efortul geniului se origineaza intr-o pornire
inndscutd, spontana, creatia geniald fiind un instinct estetic fericit, care se
dezlantuie ca o fatalitate si il desparte pe om de lume?®; efortul sfinteniei este
act de vointd, care tagaduieste nu uratul existentei, ci raul si pacatul din lume.

Alaturi de aceste consideratii introductive, fenomenologia sumara din
paginile urmatoare incearca sa schiteze deosebirea de naturd dintre aceste
tipuri umane $i modul cum mai pot fi ele intelese si trdite astdzi in civilizatia
tehnicii si a informaticii, la inceputul mileniului al treilea de crestinism.

2. Extazul

Moto: ,,Nu se poate ca dum-
neata sa nu devii religios *.
(Lui Beethoven)

Tema extazului este prezentd inca la Platon. latda cum argumenteaza
Socrate 1n dialog cu /lon modul in care are loc procesul creatiei: ,,Talentul
nu e arta, ci o putere divind care te pune in miscare... Muza insufld unora
entuziasm si de acesti inspirati atarna lantul alcatuit din ceilalti entuziasti,
caci toti poetii buni 1si fac poemele lor frumoase nu cu ajutorul artei, ci
fiind prada inspiratiei si stdpaniti oarecum de o putere divina... nu trebuie
sd sustinem ca poemele frumoase sunt ale oamenilor si-s lucruri omenesti,
ci ca sunt divine si-s opere ale zeilor, iar poetii nu sunt altceva decat niste

talmaci ai zeilor, fiecare posedat de zeul care il stapaneste .

4. Platon, Dialoguri, Ed. Agora, lasi, 1993, p. 158-159.
5. Geniu inseamna principiu insufletitor al corpului asociat cu el in momentul nasterii,
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Dincolo de sensul originar din limba latind’>, geniu mai Inseamna si
inzestrare poetica, iar acest sens existd inca din antichitate. Una din tezele
lui Platon asupra creatiei si inspiratiei este ca ,,entuziasmul poetic, inspi-
ratia manifesta prezenta activa a unui zeu in poet, starea lui de posesiune*®.
Inspiratia se poate transmite, asa cum se arata in dialogul /on.

Evul Mediu va respinge aceasta teorie despre inspiratie, considerand-o
boala a spiritului. Spiritul care pune stdpanire pe poeti este, dupa Fer. Augus-
tin’, un demon. Entuziasmul sfantului este caracterizat de liniste, bldndete,
pace si tacere (Tertulian); poezia produce pasiune, turbare, manie.

,Marii duhovnici invata tacerea inimii, limbajul veacului viitor $i recu-
legerea care se opune oricarei imprastieri a gandurilor*®,

Extazul sfintilor este si el iluminare si deschidere a puterilor spirituale
din om, dar lumina sfintilor este cu totul aparte. Este lumina energiilor
necreate, in care Dumnezeu se daruieste integral omului. Sfantul Grigorie
Palama a expus in tratate de o mare adancime teologia linistii (hesychia) si a
luminii dumnezeiesti. Stralucirea de pe fetele sfintilor nu este decat reflexul
exterior si vizibil al acestei lumini nefizice, lduntrice si supranaturale. In
aceasta luminad, sfantul vede lumea reala, dar transfiguratd de prezenta lui
Dumnezeu.

Asadar, daca geniul depaseste lumea, sfantul o transfigureaza; primul
adauga lumii - creatia lui Dumnezeu, opera de arta - creatia omului; celalalt
desavarseste zidirea divina - om si lume.

In epoca romantismului german, Novalis di o noud conceptie despre
geniu, pornind de la ideea cd, deoarece simturile lucreaza asupra spiritului,
s-ar putea concepe si 0 actiune a spiritului asupra simturilor si, implicit,
a realitatii materiale’. Geniul este deci energia care transfigureaza lumea.
Geniul, spune Novalis, este facultatea de a trata obiectele inchipuite ca pe
cele reale, este putere vizionara a fanteziei. Heinrich von Ofterdingen al lui
Novalis, spre deosebire de Wilhelm Meister - tipul activ - al lui Goethe, se
lasa prada visarii poetice.

dar separabil de corp prin moarte.

6. Tudor Vianu, Istoria ideii de geniu, Editura pentru Literaturd Universala, Bucuresti,
1966, p. 15.

7. Confesiuni 1, 17.

8. Paul Evdokimov, Virstele vietii spirituale, Ed. Christiana, Bucuresti, 1993, p. 134.

9. T. Vianu, op. cit., p. 82.

10. Nikolai Berdiaev, Sensul creatiei, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 157.

11. Ibidem, p. 159-160.
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Nikolai Berdiaev, continuator al lui Novalis, va sustine ca, din punct de
vedere religios, experienta creatoare a genialitafii este de aceeasi valoare
cu experienta ascetica a sfinteniei. Pentru el, ,,calea ascetica nu este o cale
creatoare si extazele ascetice ale misticilor si sfintilor sunt extaze ale rein-
toarcerii la Dumnezeu, ale viziunii lumii divine, iar nu ale creatiei unei
lumi noi, unei vieti nemaivazute“'’. Experienta creatoare a fost sau negata
de constiinta religioasd, sau tolerata si marginalizata. Problema filozofului
rus este daca mai exista si o altd cale religioasa caracterizatd nu de pasiv-
itate, ca in cazul sfintilor, ci de creatie. Exista extaz creator? Afirmand
ca fenomenul creatiei nu este mai putin spiritual, mai putin religios decat
ascetismul, Berdiaev crede ca cel sortit pentru implinirea extazului creator
este geniul. Berdiaev afirmd ca prin creatie se da la iveald o noud lume,
cosmosul autentic, preluandu-1 astfel pe Novalis, dar argumentand teologic
aceastd conceptie. Impotriva lui Augustin, filozoful rus afirma: ,,Creatia
autentica nu poate fi demonica, ea este intotdeauna iesire din bezna. Raul
demonic al naturii umane se consuma in extazul creator, se transfigureaza
in altd existentd. Caci orice rau este incatusare in ,,aceastd lume*, in pati-
mile s1 greutatea ei. Elanul creator desprinde de greutatea acestei lumi si
transfigureaza patima intr-o alta existenta“!!.

Spre deosebire de sfant care se creeaza pe sine, geniul se ignora pe sine,
jertfindu-se prin creatie. Nu cumva, se intreaba Berdiaev, ,,in jertfa geniului,
in exaltarea creatoare, nu se afla oare o alta sfintenie in fata Domnului, o
alta faptuire religioasa, de egald valoare cu sfintenia canonica?“'?. Este
vorba de genialitate, de sfintenia creatiei, a cutezantei, nu a supunerii. Este
sfinfenia continudrii creatiei, asa cum a lasat-o Dumnezeu la sfarsitul celei
de-a sasea zi; este misiunea cea mai inalta pe care o are omul de indeplinit
in cosmos. Sfantul nu trebuie, dupa Berdiaev, despartit de geniu: ,,Cultul
sfinteniei trebuie intregit prin cultul genialitagii“!.

O buna ilustrare a ceea ce inseamna creatia de geniu sunt cuvintele lui

12. Ibidem, p. 166.

13. Ibidem, p. 169. Conceptia lui Berdiaev despre sfintenia genialitatii este criticatd de
Nichifor Crainic In Nostalgia paradisului, in capitolul ,,Genialitate si sfintenie* (p. 215-226),
de unde citam: ,,Sfinfenia insd nu e genialitate. Ea nu se manifesta in ordinea fanteziei si nu
lucreaza cu fictiuni. Sfintenia e natura acestei lumi, purificatd de pacat si ridicata la valoarea
supremei realitati, care e viata vesnica: frumusetea, pe care o viseaza geniul, se realizeaza
in sfant. Nu ascetul singur o realizeaza, ci energia harului dumnezeiesc, singura care poate

zidi din nou frumusetea din slutenie si nemurirea din moarte. Arta e simulacrul eternitatii.
Sfintenia e realism transcendent, care incepe in vremelnicie si se continua, desavarsindu-se,
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Beethoven despre Fidelio: ,,Din focul entuziasmului iese la iveald melodia;
infierbantat, o urmaresc, reusesc sa o regasesc; ea zboara din nou, dispare,
se afunda ca intr-o prapastie. O ajung iardsi din urma, o prind in brate, o
strang la piept cu deliciu; nimic nu ma mai poate desparti de ea; o multiplic
in diverse modulatii si iatd-ma triumfator: am dat nastere ideii muzicale®.

Acelasi drum si acelasi efort de cautare continud si in fata sfantului,
pana la gasirea si unirea cu Dumnezeu. De fapt, cautarea e reciproca, dar
cel care iese in Intampinare este Dumnezeu.

Geniul e, ca si sfantul, inspiratie. Munca sau asceza nu ¢ decat anterioara,
pregatire pentru intdlnire, dar nu ele determina iluminarea, descoperirea. In-
spiratia, respectiv, harul nu sunt determinate de arta talentului sau de asceza.

Extazul - si al geniului, si al sfantului - se caracterizeaza esential prin
bucurie:

,,Freunde, Schoner Gotterfunken,
Tochter an Elisium,

Wir betreten fenertrunken,
himnlische, dein Heilightum
Deine Zauber binder wider

was die Mode Streng getheilt,
Alle Menshen werden Briider,
wo dein saufter Fligelweilt“!“.

Nietzsche vede in Simfonia a [X-a ,,milioane de oameni, prosternati
in tarana, dar frematatori si cuprinsi de frenezie dionisiacd, bucurosi de
libertatea cucerita dupa ce au fost daramate barierele dintre ei, create de
abuzuri, de mizerie, de insolentd! Evanghelia armoniei universale a impacat
omenirea; valul ignorantei s-a rupt si n-a mai ramas din el decat fasii ba-
tute de vant... Omul, cantand si dansand, se recunoaste ca membru al unei

in eternitate. Cd genialitatea nu e totuna cu sfintenia se vede din faptul cd un ascet n-are
nevoie sa fie geniu pentru a deveni sfant. Geniul e un dar natural; sfintenia, o incununare
supranaturala®. (p. 225-226).

14. ,,Bucurie, scanteie divina, fiica a Elizeelor, noi intram imbatati de focul iubirii n
sanctuarul tau. Vraja ta aduce laolalta pe cei despartiti: toti oamenii devin frati acolo unde aripa
ta se opreste din zbor* (versurile lui Schiller pe care Beethoven alcatuieste Oda bucuriei).

15. Edouard Herriot, Viata lui Beethoven, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1979.

16. Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1991, vol. I, p. 360.

17. Biografia Sfantului Nichita Stethatos; apud. N. Crainic, Sfinfenia - implinirea
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comunitati superioare*".

Dionysos este din nou prezent si geniul se poate revendica, in extazul
lui creator, de la zeul grec. Asa cum interpreteaza Mircea Eliade: ,,Extazul
dionisiac inseamna, inainte de toate, depasirea conditiei umane, descoperirea
eliberarii totale, dobandirea unei libertati si a unei spontaneitati inaccesibile
oamenilor*!’, Aici, experientele dionisiace nu sunt valorizate ca si crize
psihopatice, ci ca experiente religioase.

Daca frenezia si dansul sunt specifice experientei dionisiace, unde geniul
lui Nietzsche se simte eliberat, istoria a prins in paginile ei o experienta cu
mult mai tulburatoare, de la care se revendica sfantul: dansul imparatului
David naintea chivotului lui Dumnezeu: ,,lar David si toti fiii lui Israel
cantau inaintea Domnului din tot felul de instrumente muzicale de lemn de
chiparos, din harpe, din psaltire, din timpane, din fluiere si din chimvale.
(...) Si David dantuia cdt putea inaintea Domnului si era imbracat cu efod
de in. Asa a adus David si tot poporul chivotul Domnului, cu strigate si
cu sunete de trambita. lar cand a intrat chivotul Domnului in cetatea lui
David, Micol, fiica lui Saul, se uita pe fereastra si, vazand pe regele David
sarind §i jucand inaintea Domnului, I-a dispretuit in inima sa*“ (1l Regi 6,
5; 6, 14-16).

Bucuria intalnirii cu Dumnezeu este exprimata prin dans si exaltare.
Dar dansul trupului nu este decat semnul vazut ca sufletul este invadat de
bucurie. O asemenea bucurie plina de lumina este prezenta in toate relatarile
despre experientele extatice ale sfinteniei: ,,Intr-un extaz total si cu toati
puterea mintii, el finti lumina ce-1 aparuse: ea sporea putin cate putin, faicea
sd straluceascd aerul din ce in ce mai mult si el se simfea iesit cu trup cu
tot din lucrurile pamantesti. Cum aceastd lumind continua sd straluceasca
din ce n ce mai viu si ajungea deasupra lui ca soarele in amiaza, observa
ca el Insusi era in centrul luminii si ndpadit de bucurie si de lacrimi prin
desfatarea care, atat de aproape, ii invaluia corpul intreg“!’.

3. Iubirea

Cautarea lui Dumnezeu si bucuria intalnirii cu El - iata ceea ce-l ca-

umanului, lasi, 1993, p. 172.

18. Paul Evdokimov, op. cit., p. 136.

19. Quia amore langues, poem medieval englez; apud E. Underhill, Ed. Apostrof,
Cluj-Napoca., 1995, p. 225.

20. Ed. Humanitas, Bucuresti, 1995, cu studiu introductiv de Petru Cretia.
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racterizeaza in mod esential pe sfant: ,,Omul - chip aspira sa se depaseasca
pentru a se arunca in Dumnezeu si a-si afla aici implinirea dorului. Sfintenia
nu este altceva decat setea nestinsa a dorului de Dumnezeu‘'®.

Dar dorul este pus chiar de Dumnezeu in inima omului, dupa Sf. Maxim
Marturisitorul.

In Mistica sa, Evelyn Underhill propune trei expresii ale nelinistii omu-
lui; alturi de pelerin si ascet, sta indragostitul. In intAmpinarea animei (lat.
gen feminin - suflet) iese animus-ul - adica Insusi Dumnezeu:

,,Eu sunt iubire-adevarata, ce niciodata nu insala;

Pe acea sora a mea, care e sufletul omenesc, am iubit-o atat de mult,
Incat, cum n-o puteam descoperi cu nici un chip,

Mi-am parasit regatul plin de glorii.

I-am oferit ei un superb palat.

Ea a zburat, eu am urmat-o, tot astfel cautand-o,

O cumplitd durere am suferit™'°.

Pentru a apropia iubirea de geniu, deci de creator si creatie, este nevoie
sa ne intoarcem la Platon. In Banchetul »° se inchipuie urmitorul itinerar,
pornind de la definitia ubirii: a iubi inseamna a dori ce-ti lipseste, deci a dori
ceva frumos, deci a dori ceva bun (frumosul e un caz particular al binelui)
si asta inseamna a-1 dori mereu. Dar a dori posesia perpetud a ceva bun
inseamna a nazui la fericire. Natura iubirii este legata de ,,mereu®, deci de
nemurire. Nazuim la nemurire care este un fel de a fi divin si de a dobandi
beatitudinea divina; nazuinta la nemurire este un instinct al nemuririi de
origine divind; ea ia in noi forma unui preaplin de rodnicie care aspira sa
procreeze. Deci, iubirea este dorinta de a procrea, de a ne descarca plinul
rodniciei noastre procreand intru frumos.

In afard de perpetuarea prin procreare biologica, mai existi un fel de a
aspira la nemurire, de ordin spiritual: procrearea de opere excelente, cele pe
care le produc poetii si artistii, toti cei care inventeaza ceva, creeaza din
nimic.

Asadar, geniul creeaza din dorinta de nemurire, care vine din iubire, el

21. Apud Ernst Cassirer, Eseu despre om, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 218.
22. Arthur Schopenhauer, Lumea ca vointa si reprezentare, Ed. Moldova, lasi, 1995,

vol. I, p. 203.
23. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Hyperionul romdnesc in Caietele lui Mihai Eminescu,
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este creatorul din iubire. Intr-o prima etapi era vizata perpetuarea prin acte
sau opere vrednice de o amintire durabild. A doua vizeaza contemplatia. Pe
a cincea treapta a contemplatiei sta iubirea de cunoastere: pentru intelep-
ciune, pentru stiinte. Adica filo-sophia. Ne apropiem de idealismul magic al
lui Novalis, in genere romantismul german, care identifica arta cu filozofia.
Imaginatia creatoare detine functia esentiala de constituire a lumii umane
a artei si este investita cu valoare metafizica universala. Imaginatia poetica
inlocuieste ratiunea, fiind singura cheie pentru realitate. ,,Poezia, spune
Novalis, este ceea ce ¢ absolut si cu adevarat real. Acesta este miezul filo-
zofiei mele. Cu cat mai poetica, cu atat mai adevarata‘?!.

4. Cunoasterea

Dar, iatd o tema cu adevarat pasionanta: geniul si cunoasterea, daca nu
cumva este prima care ar fi trebuit abordata 1n acest studiu. Despre Holderlin,
un zidar ar fi zis: ,,Nu e nebun. El stie prea mult”. Cunoasterea este ispita
originara §i Tn urma gustarii ei, capeti constiinta tragica asupra vietii. De
aici, nebunia. La Schopenhauer, geniul consta intr-un exces anormal al inte-
ligentei. Genialitatea este contrara naturii i principiului vointei. ,,La omul de
geniu, facultatea de a cunoaste, datorita hipertrofiei sale, se sustrage pentru
catva timp din serviciul vointei; ca urmare, el se opreste sa contemple viata
pentru ea insdsi, cautd sa inteleagd ideea fiecarui lucru si nu relatiile lui cu
celelalte lucruri; in aceasta cautare, el neglijeaza frecvent sa-si urmareasca
propriul drum in viata si se comportd adesea destul de stingaci. Pentru
oamenii obisnuiti, facultatea de a cunoaste este lampa care lumineaza dru-
mul, pentru omul de geniu este soarele care lumineaza lumea“?.

La Schopenhauer, ca si la Eminescu, cunoasterea i da omului de geniu
puterea de a se detasa de lumea stapanita de rau. El trece nepasator prin
viatd, privind lumea cu ,,mandrie si raceala®. De vreme ce

,,Moartea succede vietii, viata succede la moarte,
Alt sens n-are lumea asta, n-are alt scop, alta soarte* (Epigonii)

Ce sens are pentru omul de geniu sa se lege de lume, caci suntem

,,Copiil nimicniciet,

Ed. Eminescu, Bucuresti., 1972, vol. I, p. 18.
24. Johannes Volkelt, Estetica tragicului, Ed. Univers, Bucuresti, 1978, p. 478-479.
25. Fr. Nietzsche, Nasterea tragediei, Ed. Pan, Bucuresti, 1992, p. 36-37.
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Nefericiri svarlite pe brazdele veciei* (Lumina de luna).

Solutia este deopotrivd schopenhaueriand si eminesciana: ascetismul
celui ,,nemuritor si rece.

Ni se reveleaza treptat conditia tragicd a geniului. Este conditia lui Hy-
perion, ,,eroul echilibrului precar intre latura lui de lumind uranica si cea de
intuneric instinctual, teluric, pamantesc *. Va trebui sa fie strigat pe nume:
,Hyperion, ce din genuni/Rasai c-o-ntreagd lume...“, pentru a-si aminti de
rostul lui supralumesc. El intelege opozitia ireductibila dintre lumea spiritului,
a creatiei i cunoasterii absolute si lumea pamantenilor supusi relativului:

,,Iraind in cercul vostru stramt
Norocul va petrece, -

Ci eu in lumea mea ma simt
Nemuritor si rece®. (Luceafarul)

Sunt cuvinte rostite de constiinta superioara, dar tragica, a diferentierii
fata de lume s1 oameni.

Pe de o parte, geniul vrea sa coboare cu riscul de a uita de sine. Pe de
alta parte, nu se poate angaja in ascensiune datorita conditionarilor inferioare.
Oricum ar fi, se genereaza un conflict intre real si ideal, care defineste geniul
ca i congtiinta tragica. ,,Geniul consta in aceea ca 151 exagereaza exigentele
si aspiratiile, devenind astfel, cu adanca durere, constient de imperfectiunea
si finitudinea oricdrui lucru omenesc. Geniul ndzuieste spre supraomenesc,
spre suprafinit, ar vrea sd sara peste limitele omenescului, sd obtina ceea
ce nu se poate obtine, sd epuizeze inepuizabilul. El primeste astfel limitele
care 1 se opun totusi pretutindeni - senzualitatea, efemeritatea, spatialitatea,
relativitatea, hazardul, slabiciunea, rautatea - drept ceva umilitor, Injositor,
dureros de iritant. Geniul sufera din cauza ciocnirii stridente dintre ideal si
finitudinea comuna“?.

%

Si Nietzsche se apropie de Schopenhauer, cand vorbeste, in Nasterea
tragediei, despre cunoastere: ,,Omul dionisiac prezinta oarecare asemanare
cu Hamlet: amandoi au aruncat o privire cuprinzatoare in esenta lucrurilor,
au ajuns la cunoastere si le este scarba de actiune; caci actiunea lor nu

26. Gabriel Liiceanu, Tragicul, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 172.

27. Ibidem.

28. Cuviosul Siluan Athonitul, /ntre iadul deznddejdii si iadul smereniei, Ed. Deisis,
Sibiu, 1994, p. 128.
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poate schimba intru nimic esenta vesnica a lucrurilor; li se pare ridicol
sau umilitor sa li se ceard ca lumea, care a iesit din tatani, sa fie pusa la
loc de ei. Cunoasterea ucide actiunea; pentru a trece la fapte, trebuie sa fii
invaluit 1n iluzii - iatd adevarata morala a lui Hamlet si nicidecum acea
ieftind intelepciune a visdtorului din poveste care, chibzuind, ajunge sd nu
faca nimic, oarecum dintr-un exces de posibilitati. Nu! Nu chibzuiala, ci
adevarata cunoastere, perceperea realitatii inspdimantatoare invinge, atat
la Hamlet, cat si la omul dionisiac, orice motiv de actiune. (...) Constient
de adevarul o data contemplat, omul vede pretutindeni numai oroarea sau
absurditatea existentei?.

Tragicul, dupa Nietzsche, este intalnirea lui Dionysos cu Apolon. Doar
dionisiaca, arta greaca ar fi fost pesimista; doar apolinica, ,,fiinta greaca ar fi
ramas atunci frumusete ignoratd delirand fara masura in lumea fara temei a
iluziei“*. Pe cand, ca tragedie, arta devine contemplatie si actiune: ,,Spec-
tacolul aneantizarii individualului 1l transforma in prilej pentru o bucurie
estetica“.?’

Imaginea prapastiel este un simbol central pentru conditia tragica a
geniului: descoperitd de intelepciunea dionisiaca, care lipseste lumea de
temei, ea este ascunsd privirii prin arta apolinicd. Spiritul tragediei i1 va
accepta (non) dimensiunea: temeiul este insusi fundul prapastiei.

Pentru geniul tragic, temeiul lumii sta in non-temeiul ei, ca atare, el
nu-si poate propune si devind. In schimb, sfantul nu poate fi tragic - de
aici panad la deznddejde mai e un pas. Atat timp cat geniul nu-si propune,
el raméne tragic, fard sa deznaddjduiasca. Sfantul vrea sd devind, sa se
apropie de Dumnezeu, dar el incepe urcusul prin coborare; prin smerenie.
Nefiindu-i1 ingaduitd deznadejdea, el trebuie sa se ridice deasupra lumii,
pentru ca deja are constiinta ca temeiul lumii nu sta in non-temeiul ei, ci
este un supra-temei, care tine lumea din afara ei.

Sfantul nu neaga, ci implineste lumea si pe cele din lume, depasind-o,
pentru ci temeiul lumii se gaseste in depasirea ei. Acest temei este Insusi
Dumnezeu: ,,Tu esti bun, Doamne. Multumesc milostivirii Tale. Tu ai revar-
sat pentru mine Duhul Tau cel Sfant si mi-ai dat sa gust iubirea Ta pentru
mine, care sunt un pacatos atat de mare si sufletul meu se avanta spre Tine,

29. E. Underhill, op. cit., p. 119.
30. Stefan Zweig, Tolstoi. Nietzsche, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1996, p. 209.
31. Anton Dumitriu, Eseuri, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1986.
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Lumina neapropiata. Cine ar putea sa Te cunoasca, daca Tu, Cel Milostiv,
n-ai binevoi sd Te descoperi sufletului? El Te-a vazut si a recunoscut pe
Ziditorul si Dumnezeul lui*?,

Pentru sfant, iubirea e cunoastere si cunoasterea, iubire de Dumnezeu:
,,Cd aceasta este viata vesnica, sa Te cunoasca pe Tine singurul Dumnezeu
adevarat §i pe lisus Hristos pe Care L-ai trimis “ (Ioan 17, 3). Cunoasterea
si comuniunea in iubire sunt acelasi lucru®.

Deopotriva, geniul si sfantul percep lumea ca pe o limitare. Pentru
geniu insa, depasirea este echivalenta cu distrugerea. Nietzsche reprezinta
in acest sens exemplul cel mai nimerit: in continua cautare de sine si de-
pasindu-se neincetat, avand oroare de repaus, dar ravnind la el, obosit si
plin de energie, biruitor si Invins 1n acelasi timp. Pentru el, omul nu e om
daca nu se straduieste sa fie si ceea ce nu e, adica supraom, dar vrand sa fie
supraom, nu mai poate fi om autentic. Schizofrenie si demonism, mereu
in devenire. ,,Cartile mele, marturiseste insusi Nietzsche, vorbesc numai
despre biruintele mele proprii®.

Iata ce poate lega pe geniu de sfant: devenirea. Dar geniul opteaza pen-
tru devenirea intru nefiinta. Pe cand sfantul porneste pe drumul devenirii
intru fiinta, intru Dumnezeu. Geniul se apropie mereu de haos, iar sfantul
se apropie de Dumnezeu. Celui caruia i se pare cd Dumnezeu e static, sa
se intrebe daca nu cumva el s-a oprit, poate chiar daca nu cumva a inceput
sa cada, atentioneaza Sf. Ap. Pavel. Numai un Dumnezeu venind este un
Dumnezeu adevarat i viu. Daca L-am pietrificat in concept, atunci inseamna
ca L-am ucis: ,,Dumnezeu a murit!*.

In aceasta dialecticd a depasirii si dezlimitarii este posibild regasirea
de sine. Iatd cum se intdmpla cu Nietzsche: ,,Din simpla transformare de
sine se naste placerea de a se contrazice pe sine, bucuria de a fi propriul
sau potrivnic: unele pasaje din cartile sale se opun brusc unul altuia. Acest
patimas prozelit al convingerilor sale opune un imperios da fiecarui nu, un
nu fiecarui da“°.

Stantul are si el in minte tot timpul cuvinte ale dezlimitarii: ,, Daca vrea
cineva sa vina dupa Mine, sa se lepede de sine, sa-si ia crucea sa si sa-Mi
urmeze Mie. Cd cine va voi sa-gi scape sufletul sau il va pierde; iar cine isi

32. Mircea Eliade, op. cit., p. 324; 366.

33. Helmuth Vetter, Descoperind un om. Despre viata si opera lui Kierkegaard, in Viata

romdneascd, nr. 7-8/1995, p. 121.
34. Op. cit., vol. 1, p. 205.
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va pierde sufletul pentru Mine il va afla*“ (Mate1 16, 24-25).

5. Nebunia

Moto: ,,Ce ma faceam daca nu
eram nebun? Innebuneam!*.

(Nicolae Steinhardt, Jurnalul
fericirii, p. 403)

Inca Platon incearci o apropiere intre creatie si nebunie. Cunoasterea
rationala nu este folositoare poetilor, ci mai degraba lipsa ratiunii. Nebunia
nu este intotdeauna nebuneasca. Exista si o nebunie vrednica de admiratie.
Amabilis insenia (Horatiu, Ode, 111, 4,2). Este nebunia poetilor.

Dar nebunia poate fi apropiata nu numai de arta, ci si de intelepciune.
In folclorul tuturor popoarelor existd legende despre personaje bizare,
care sunt in acelasi timp nebuni si intelepti. Bufonii intrd n aceasta cate-
gorie’’. Modul cum se imbraca ii apropie de nebuni. Rabelais 1i numeste
,hebuni-intelepti®. Cum e posibil ca un nebun sa spuna lucruri intelepte si
adevarate, cum de s-a admis o asemenea inversiune? Din aceasta categorie
anebunilor-intelepti face parte si Don Quijote: ,,Si mai este un lucru ciudat,
zise preotul, in afara de naivitatile in legaturd cu nebunia lui, vorbeste cu
mult bun-simt si aratd ca are o judecata limpede si ca-i un om cu spiritul
echilibrat* (Don Quijote, I, XXX).

Nebunia este uneori boald sau pedeapsa divina (femei din Teba sunt
lovite de Dionysos de nebunie). Extazul bacantelor nu a fost provocat de
vin, ci tot de catre Dionysos, caci extazul este inrudit cu nebunia, ca anihi-
lare a constiintei. Dionysos insusi a cunoscut mania (nebunia) care devine
mijloc de a intra in comuniune cu zeul si dovada ,,divinizarii* adeptului.
,EXperienta era, desigur, de neuitat, caci ea constituia o participare la spon-
taneitatea creatoare si libertatea imbdatdtoare, la puterea supraumana si la
invulnerabilitatea lui Dionysos. Comuniunea cu zeul facea sa explodeze,
pentru un timp, conditia umana, dar nu reusea sa produca o transmutatie*>.

Tot starea de bucurie si exaltare 11 este caracteristica spiritului tragic,
care descopera ca temeiul este tocmai lipsa de temei. De aceea la Nietzsche,
nebunia este starea de descoperire a (non)temeiului lumii, ea fiind echiva-

35. Op. cit., vol. 1, p. 206.
36. Ibidem, vol. 111, p. 209.
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lenta cu nihilismul.

Dar nu numai la Nietzsche, genialitatea corespunde unei anomalii. Ki-
erkegaard si Schopenhauer cred acelasi lucru. Novalis capata o inteligenta
extraordinara de la varsta de noua ani, in urma unei boli.

La Kierkegaard, Tratatul XXX din Problemata incepe cu intrebarea:
,»De ce oare toti oamenii iesiti din comun, fie in domeniul filozofiei, al poli-
ticii sau al poeziei ori in ceea ce priveste posibilitatile tehnice, se dovedesc a
fi melancolici?* Pentru filozoful danez, ,,boala si genialitatea isi corespund
reciproc, ambele au la baza o anumita lipsa de echilibru*.

Schopenhauer acorda, in opera lui fundamentala, cateva pagini acestui
subiect: ,,Omul de geniu este adesea prada unor violente afectiuni si pasiuni
nebunesti‘*.

Geniul si nebunia au pentru Schopenhauer o latura prin care se ating si
chiar se patrund. Pilda sta mitul pesterii sau gandul lui Platon din Phaidros,
ca fara nebunie, nu exista un poet adevarat; el pretinde, chiar este luat drept
un nebun, imediat ce pui in evidenta ideile eterne din lucrurile efemere®. Cel
mai expus la nebunie este actorul, pentru ca el abuzeaza enorm de memoria
lui, incercand sa se uite pe sine pentru a juca un alt personaj*.

*

La intrebarea ce este nebunia si care este rostul ei in lumea oamenilor,
nu putem raspunde, fara sa ne indreptam privirea si in alta parte: ,, Si mi-am
intors privirea sa vad intelepciunea, nebunia §i prostia. Caci ce poate sa
faca un om de rdnd peste ce a facut un rege? Atunci m-am incredintat ca
intelepciunea are intdietate asupra nebuniei, tot atdt cat are lumina asupra
intunericului. Inteleptul are ochii in cap, iar nebunul merge intru intuner-
ic. Dar am cunoscut §i eu ca aceeasi soarta vor avea toti. Deci, am zis in
inima mea: «Aceeasi soartd ca §i cel nebun avea-voi si eu, atunci, la ce
imi foloseste infelepciunea?». Si am zis in mintea mea ca §i aceasta este
desertaciune. Caci pomenirea celui intelept, ca si a celui nebun, nu este
vesnicd, fiindca in zilele ce vor veni, amdndoi vor fi uitati; atunci infeleptul

37. Dionisie Pseudo-Areopagitul, Despre numele divine, Ed. Institutul European,
Bucuresti, 1993, p. 113.

38. Sfantul Simion Noul Teolog, Imnul 22.

39. loan Kovalewsky, Fericitii nebuni pentru Hristos, Ed. Anastasia, Bucuresti, 1997,
p. 11.
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moare ca §i nebunul““ (Ecclesiastul 2,12-16).

Dar, daca inainte de Hristos, intelepciunea lumii nu era cu nimic mai
presus decat nebunia, in ochii Ecclesiastului, o data cu Crestinismul spu-
nem: ,, Dumnezeu Si-a ales pe cele nebune ale lumii, ca sa rusineze pe cei
intelepti; Dumnezeu Si-a ales pe cele slabe ale lumii, ca sa le rugineze pe
cele tari“ (1 Corinteni 1,27).

Acum, nebunia este deasupra intelepciunii, pentru ca prin nebunia Crucii
s-a mantuit lumea. In nebunie se dezviluie, dupa Sf. Dionisie Areopagitul,
ceva suprarational, impotriva ratiunii umane: ,,Dumnezeiescul Apostol spune
ca proslaveste nebunia lui Dumnezeu, pentru ca ceea ce se pare in ea contrar
s1 absurd pentru ratiune, se referd la adevarul cel negrait si anterior oricarei
ratiuni. (...). Proslavind deci, intr-un chip transcendent, nebuna intelepciune
dumnezeiasca, cea fara ratiune si fard minte, sa spunem ca ea este cauza a
toata mintea si ratiunea si intelepciunea si priceperea”’.

Nebunia pentru Hristos, in mistica crestina, este una dintre cele mai
marete, dar i mai grele nevointe ale evlaviei crestine. Nebunul in Hristos a
renuntat de bundvoie nu numai la oameni si bunuri materiale, ci si la ceea ce
deosebeste in mod esential omul de celelalte fiinte de pe pamant, ratiunea,
luand chipul nebunului. Nebunia devine pentru sfinti pavaza impotriva
laudelor lumii, ei sunt constienti ca-si ascund sfintenia in spatele nebuniei.
O data ce sfantul stie ca este sfant, pericolul este sd inceapa a se mandri.
Insa, sfintenia nu si-o datoreaza lui insusi si puterilor sale, ci lui Dumnezeu:
,»Care este, Stdpane al tuturor, taina cea noua pe care ai aratat-o mie, risipi-
torul si desfranatul? Care este taina mare pe care o vad inlauntrul meu, dar
n-o inteleg, ci-mi este acoperita?**®, Daca sunt asaltati de laudele lumii,
unii se adancesc 1n pustie; altii iau chipul nebuniei si vor obtine din partea
lumii dispret si batjocura. In ratiune, Dumnezeu a pus acea particularitate
esentiala, care produce in om insugsi chipul Sau (Efes. 4, 22-23). De aceea,
renuntand la ratiune, la ,,acest nobil dar al cerului®, fara asemanare, in in-
treaga lume nevazutd, omul pierde totul, tot ceea ce reprezintd adevarata
maretie s1 demnitate. lar atunci cand esti intreg la minte - fiindca nebunii
pentru Hristos erau intelepti in toatd puterea cuvantului, dupd cum zice

40. Michel Foucault, Istoria nebuniei in epoca clasica, Ed. Humanitas, Bucuresti,
1996, p. 158.
41. Ibidem, op. cit., p. 183.
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Apostolul: ,,«Daca i se pare cuiva, intre voi, ca este intelept in veacul aces-
ta, sa se faca nebun, ca sa fie intelept» sa iei asupra-ti infatisare de smintit,
poate fi un sacrificiu mai mare decat acesta?*’.

De ce neaparat alegem ratiunea si intelepciunea si nu nebunia? Nebunii
in Hristos clatind intr-o oarecare masura justetea alegerii noastre. Insusi
Dumnezeu i-a descoperit intelepciunii nebunia ei, pentru ca mantuirea s-a
savarsit printr-o nebunie: ,, Caci cuvantul Crucii, pentru cei ce pier este
nebunie; iar pentru noi, cei ce ne mantuim, este puterea lui Dumnezeu *
(I Corintenti 1,18).

Nebunul in Hristos, prin nebunia lui, afirma libertatea interioard a spir-
itului care nu e constrans de vreo conventie sau lege umana.

Geniul, fara vointa lui, este nebun in lume, pentru ca lumea pune pe
el pecetea nebuniei. Prin infatisarea ca nebun, geniul este ascuns ca geniu
de catre ceilalti. Sfantul, nebun in Hristos, se arata nebun, pentru a-si as-
cunde sfintenia. Sfantul 1si pune pecetea nebuniei §i se ascunde in spatele
ei. Nebunia sfantului se intemeiaza pe nebunia Crucii. Hristos Insusi a
fost considerat nebun, a acceptat sa fie inconjurat de lunatici, demonizati,
nebuni. ,,Nebunia devine forma ultima, ultimul grad al lui Dumnezeu in-
trupat, inaintea Tmplinirii si eliberarii Crucii. (...) Venind in aceastad lume,
Hristos accepta sa reia toate semnele conditiei umane si insesi strigatele
naturii decazute*.

*

In spatele nebuniei st o intelepciune mai adanca decat intelepciunea
lumii. Geniul sau sfantul, pana la urma, isi asuma aceastd nobila nebunie,
pentru ca numai aga ei depdsesc lumea.

Nebunia exista in raport cu ratiunea si pentru ratiune. Ea este prinsa in
structura ragionalului*'. ,Nebunia este ratiunea plus o extrema subtirime
negativa; e ceea ce ¢ mai apropiat de ratiune si mai ireductibil; e ratiunea
afectata de un indiciu de nesters: neratiunea“*?. O data ce nebunia a fost
prinsa in structurile rationalului, pentru ca altfel nici n-ar putea fi resimtita

42. Ibidem, p. 186.

43. Ibidem, p. 206.

44. Svetlana Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, Ed. Stiintifica, Bucuresti,
1994, p. 194-198.

45. Foucault, op. cit., p. 517.
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ca alteritate a ratiunii, descoperim ca nebunia are o nebunie a ei, ,,aceea de
a ramane in secret ratiune‘“?,

Si nebunia are adevarul ei §i poate ca prin nebunie se pune temeiul
lumii fara temei. Omul contemporan nu se poate lipsi de nebunie pentru a
ajunge la adevar*.

Ce mai rdmane insd din opera geniului, daca nebunia este capatul de
drum? Sau cum putem recunoaste sfintenia autentica in spatele nebuniei?
Asumandu-ne si noi, la randul nostru, o masura de nebunie.

Nebunia nu contesta opera, ci proclama tocmai absenta si incetarea operei
(Nietzsche, Eminescu). Nietzsche, proclamandu-se Dionysos si Hristos, pune
in acest moment capat operei®’. Opera si nebunia sunt incompatibile.

Nebunia geniului umbreste, in final, constiinta, in timp ce sfantul raiméane
lucid, purtand nebunia doar ca pe o haina.

6. Dumnezeu

J.S. Bach L-a avut tot timpul pe Dumnezeu naintea mintii. Acest ge-
niu al orgii scria Patimile dupa Matei cu fata scaldata in lacrimi. ,,Eu cant
pentru cel mai bun Muzicant al lumii. Poate ca El nu este de fata, insa eu
cant intotdeauna, ca si cum El ar fi in preajma mea‘*“*®. Ultimele lui cuvinte
au fost: ,,Jatd-ma, Doamne, in fata tronului Tau®, iar in preajma mortii, i
spune sotiei: ,,Acolo unde ma duc eu, voi vedea culori i mai frumoase si voi
auzi 0 muzica, cum nici tu, nici eu n-am visat niciodata inca. Si vedea-vor
ochii mei lumina cea adevarata! Cantati-mi ceva. Cantati-mi un cantec
frumos despre moarte*’.

Spre deosebire de Bach, care se apropie de un mistic, Beethoven si-a
cladit intreaga viata pe ,,credinta in puterea omului, in fecunditatea pasi-
unii; adoratia lui pentru natura, aptitudinea lui de a o popula cu fiinte reale,

46. Scurta cronicad a Anei-Magdalena Bach, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor,
Bucuresti, 1965, p. 45.

47. Ibidem, p. 207.

48. Edouard Herriot, op. cit., p. 304-305.

302



Sfintenie si genialitate

exaltarea bucuriei (...) sunt mai degraba indicii de paganism, marturisit sau
inconstient %,

Dar si unul, si celalalt, si geniul credincios, si cel autonom, sunt singuri.
Ana-Magdalena simtea ca Bach e singur, asemenea Celui-Singur, iar Beetho-

ven era izolat chiar in mijlocul prietenilor, cand exaltat, cand deznadajduit.

7. Istoria

O data cu Hegel, apare in constructia metafizica un nou factor si anume
timpul, iar 1n filozofia istoriei, ganditorul german se ocupa de genialitatea
politicd. Eroul este principalul agent si instrument al istoriei (Napoleon),
caci prin actele lui, ratiunea istorica isi urmeaza cursul dezvoltarii ei.

Stantul, spre deosebire de activismul geniului politic care actioneaza
numai in istorie, este Insufletit de un alt gen de activism, rugandu-se pentru
mantuirea celor din lume, cdci rugdciunea pentru lume este lucrul cel mai
greu, care se face cu ,,varsare de sange* (Sf. Siluan).

In plus, sfantul se ridica deasupra istoriei fira a o ignora, ci transfigu-
rand-o pentru Parusie; o datd ce a gustat harul Duhului Sfant, omul este
inaltat in imparatia ce va sa vina.

8. Incheiere: Geniul, Sfantul si omul contemporan

Problema omului contemporan este aceea ca nu-si mai asuma nici o
misiune si nu mai doreste sa aiba modele exemplare sau idealuri fata de
care sd raspunda, adica sa fie responsabil. Or, rostul idealului este acela de
a orienta istoria, de a o face sa curga catre o finalitate. in lipsa lui, omul
contemporan traieste la Intamplare, instinctual. Este doar un experimentator
a ceea ce 1 se ofera - al naturii, renuntand sa mai adauge prin creatie ceva
la lume. Este un om al experientei imediate, diverse si epuizante. Pentru
cd nu mai gaseste un rost in lume si nici nu mai vrea sa inchipuie el unul,
omul contemporan cade prada nihilismului. Pentru el, Istoria nu mai are
vreun sens, iar saltul din ea nu mai e posibil si nici de dorit - dincolo de
Istorie este nimicul.

Mesajul lui Nietzsche a fost negat de mult timp, pentru ca pe altarul pe
care L-au jertfit pe Dumnezeu, semenii au ridicat alte temple zeilor care
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strigau din adancul firii umane: un panteon pe cat de viu, pe atat de dramatic,
pentru cad de atunci Incoace se joacd drama omului care se crede eliberat,
dar 1n realitate std prins Tn propria capcand. Dar prin aceasta, Nietzsche se
afirma din nou.

Mesajul omului de geniu pentru contemporaneitate nu poate fi decat unul
care sa-l ridice din amorteala spirituala: poate fi un mesaj despre puterea de
creatie care sa-l inalte pe om si sa-1 reapropie de cerul in care L-a alungat
pe Dumnezeu.

Sfantul ne va reaminti ca lumea aceasta este trecatoare si ca singurele
care nu vor trece sunt cuvintele Dumnezeului facut Om: Evanghelia.

Pentru omul de azi, geniul este cel care-1 trezeste, iar sfantul il poate
ridica.

Stanislavski, regizorul rus, stia c¢d ,,nu trebuie sa te iubesti pe tine in
arta, ci sa iubesti arta din tine*. Existd in om ceva mult mai adanc decat el
si a carui constiin{a i-ar putea schimba omului imaginea despre sine: nu
viata instinctuala il defineste, ci relatia personala cu celdlalt, cu Dumnezeu.
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