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Abstract: The composer Costicd Andrei was one of the leading advocates of the
Romanian musical composition style in the 2" half of the 19% century and the 1st de-
cade of the 20% century. He graduated from the “Sf. Ap. Andrei“ Theological Seminary
in Galati, in 1948, the summer before this important Orthodox theological education
institution was abolished by the comunist regime. Costicd Andrei followed musical
training at the Conservatory in lagi, Cluj and Bucharest. His style of musical compo-
sition was influenced by the composers Tudor Jarda and Sigismund Todutd. His reli-
gious choral creations include the Songs of the Holy Liturgy, Hymns and prayers and
Christmas carols. All of these were published in his volume entitled Choirs — Religious
music, published at Editura Muzicald (Musical Publishing House), in 2004. The modal
structures are significant in his religious choral compositions. Syntactically, the author
combined the use of two compositional processes: the polyphony and the harmony.
Chromaticism is also pronounced in his creation, especially when exploring the proso-
dic requirements of the religious texts that he used. The sound of his songs often pre-
sents similarities with the medieval music, which is due to parallel melodic movements,
elliptical chords and the use of the unison as background for the thematic phrases.
Nonetheless, imitations, the use of the stretto, alterations along musical themes, as
well as other processes which give vigor and originality to his compositions are present
throughout his creation. Therefore, the religious music of Costicd Andrei carries within
itself a note of uniqueness and it is intrinsically appropriate to and for the church, due
to the way that religious texte were used.

Keywords: religious choral music, the poliphony, the harmony, componistic style,
modal musical structures.
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Consideratii generale

Secolul al XX-lea a adus in muzica romaneasca o cotiturd artistica
si stilistico-muzicala fara precedent, reprezentantii ei indreptandu-si
atentia spre valorizarea repertoriului religios si folcloric autohton. in
fapt, cele doua directii stilistice au suscitat si interesul precursorilor
lor din cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea, insa de acum mu-
zica romaneasca va cunoaste un nou spectru, atingdnd etapa maturi-
zdrii sale. Din perspectiva creatiei corale religioase, se poate spune ca
majoritatea compozitorilor au adoptat ca sursa de inspiratie cintarea
de strana, abordand teme melodice din creatia consacrata a marilor
protopsalti romani Macarie leromonahul, Anton Pann, Dimitrie Suce-
veanu, lon Popescu-Pasadrea.

Compozitorii din perimetrul Transilvaniei au folosit in creatiile lor
corale cintul de strana transilvanean. Dintre acestia, mentionam aici
pe Martian Negrea, Sigismund Toduta si Tudor Jarda.

Compozitorul Costica Andrei, bun cunoscator al psaltichiei pe care
o deprinsese in decursul a opt ani de studii la Seminarul ,,Sfantul An-
drei“ din Galati, avea sa urmeze studii superioare la Conservatoarele
din Iasi, Cluj si Bucuresti. Dar studiile intreprinse la Conservatorul
din Cluj i-au influentat si i-au definit crezul artistic si cariera compo-
nisticd. Muzica sa religioasa este de inspiratie psaltica, preponderent
modala, materialul melodico-tematic nefiind intotdeauna preluat din
repertoriul de strana, insa muzicianul construieste adesea teme mu-
zicale proprii cu iz bisericesc. Muzica sa are un aer medieval si devine,
prin ethosul ei, mesagera celor doua lumi crestine si culturale, rasa-
riteana si apuseana. Tehnica armonico-contrapunctica intrebuintata
cu multa acrivie face din el un compozitor interesant si inedit. Asadar,
Costica Andrei ramane in constiinta lumii muzicale romanesti ca un
compozitor erudit, a carui muzica poarta in sine parfumul harului ce-
resc.
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Scurtd biografie?

Costica Andrei s-a nascut in localitatea
Beresti (Covurlui), la 7 aprilie 1928. Intre
anii 1940-1948 a urmat cursurile Semina-
rului Teologic ,Sf. Andrei“ din Galati (ultima
promotie inainte de desfiintare). Fiind talen-
tat din punct de vedere muzical, in clasele a
VI-a si a VII-a a fost desemnat dirijorului co-
rului Seminarului. Din cauza necazurilor pri-
cinuite de instaurarea regimului comunist si
in urma desfiintarii Seminarului din Galati, la
sugestia directorului de atunci, preotul Con-

1. Informatii suplimentare referitoare la viata si opera muzicala a compozito-
rului Costica Andrei pot fi urmarite in: Viorel CosMa, Enciclopedia muzicii romdnesti
de la origini pdnd in zilele noastre, vol. 1 (A - B), Ed. ARC 2000, Bucuresti, 2005,
pp. 186-189. De asemenea, maestrul a redactat, in anul 2012, o schita autobiografica
intitulatd ,Note biografice”. Adresez pe aceasta cale mulfumiri preotului dr. Alexan-
dru Bulgaru pentru punerea in posesie a unei fotocopii a acestui document autobio-
grafic. Un interviu interesant, intitulat ,Am scris mult si am sters si mai mult‘, a fost
realizat de diaconul dr. Alexandru Briciu impreuna cu compozitorul, pentru ,Ziarul
Lumina®“, in data de 6 aprilie 2012, in care domnia sa face dezvaluiri inedite referi-
toare la viata si actrivitatea sa de compozitor. Aici, as dori sa adaug si faptul ca pe
compozitorul Costica Andrei l-am invitat la cateva din concertele Coralei Barbatesti
»Te Deum laudamus®, la care a luat parte cu multd bucurie. I-am interpretat citeva
lucrari corale, lucru care 1-a bucurat nespus. L-am condus la locuinta sa din strada
Vatra Luminoas3, iar la inceputul anului 2012 a dorit sa-1 vizitez la domiciliu pen-
tru cercetare duhovniceasca si pentru impartasirea cu Sfintele Taine. Am fost ono-
rat sa-i fiu duhovnic chiar pentru o scurta perioada de timp. Am primit din partea
dumnealui citeva miniaturi corale pentru cor barbatesc, pe care le-am pus in lucru
cu ,,Te Deum laudamus“. A compus o muzica religioasa vie si energici, asa cum a
fost temperamentul sau activ, izvorat dintr-un suflet inocent. n anul 2008, in luna
noiembrie, neputand fi prezent la serbarea centenarului Seminarului ,Sfantul An-
drei, compozitorul a adresat conducerii, dascalilor si elevilor acestei prestigioase
institutii teologice, pe care o absolvise in anul 1948, o scrisoare de felicitare si de
recunostintd, In care mentiona aspecte din viata de seminarist si de dupa incheierea
studiilor, precum si unele legate de viata sa de compozitor, aratand bucuriile pe care
le-a trait alaturi de familia sa si de familia mare a muzicii, pe parcursul intregii sale
vieti. Doresc s adresez multumirile mele parintelui Eugen Dragoi pentru amabilita-
tea de a-mi fi oferit o fotocopie a acestei scrisori autografe.
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stantin Todicescu, se inscrie la Conservatorul din Iasi, unde urmea-
za studii muzicale timp de un an, pana in 1950, cand Conservatorul
este desfiintat. In urma acestei situatii incerte, hotiriste si-si con-
tinue parcursul muzical la Conservatorul din Cluj, ilustrat pe atunci
de muzicieni de prima mana, precum Tudor Jarda, cu care va studia
armonia, Sigismund Todut3, cu care se va initia si perfectiona in arta
contrapunctului si a formelor muzicale si Romeo Ghircoiasu, cu care
va studia Istoria muzicii. La Cluj, a urmat sectia Didactica-Pedagogica
si Compozitia. In anul 1955 vine la Bucuresti, unde va ocupa postul de
referent de specialitate la Serviciul muzical al Casei Centrale a creatiei
Populare din Bucuresti (1955-1957), iar mai apoi pe cel de redactor
muzical la Editura Didactica si Pedagogica. Va activa si ca profesor
de teorie-solfegiu la Liceul de Muzica nr. 2, In perioada 1967-1973.
Creatia sa corala cuprinde lucrari folclorice, cantate, madrigale, colin-
de, Cantdrile Sfintei Liturghii si concerte religioase, pentru coruri mix-
te, pentru coruri cu acompaniament de pian si pentru coruri de copii
si barbatesti. Pentru unele dintre compozitiile sale a fost premiat, iar
in anul 1974 a fost primit in randul membrilor Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania.
A trecut la cele vesnice in data de 2 februarie 2016.

Creatia corald religioasa

Creatia sa religioasa este de esentd modala si a fost publicata in-
tegral in volumul Coruri - Muzicd religioasd (Cantdri liturgice, imnuri
si rugdaciuni si colinde), aparut la Editura Muzicala, in anul 2004. Lu-
crarea contine doar cantari corale pentru cor mixt. Preluand modelul
ardelenesc, compozitorul Costica Andrei incepe prima parte, dedicata
Cantarilor Sfintei Liturghii, cu cantarea Sfinte Dumnezeule si incheie
cu rugaciunea Tatdl nostru, alcatuita in doua variante. Este important
de observat si de semnalat faptul ca autorul compune doar cantarile
liturgice mari, fara ectenii si fara raspunsurile care asigura coerenta si
continuitate intregii liturghii, asa cum se intampla in cazul Liturghiei
Psaltice compuse de Nicolae Lungu, spre exemplu. La p. 16 introduce,
totusi, ectenia intreitd, dar plasata impropriu, inaintea Rdspunsurilor
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Mari. Dintre Cantarile Sfintei

Liturghii, doar doua lucrari au

scriitura solistica pentru mez-

zosoprana si cor, ectenia intre- Costici Andrei

itd si a doua varianta a cantarii

Pre Tine Te lduddm. Partea a

doua a volumului cuprinde mi-

niaturi corale, imnuri i ruga- CORURI

ciuni, alcatuite pe texte biblice, Muzici religioasi
imnografice sau pe versurile

unor poeti, precum Mihai Emi-

nescu si Mihai Codreanu. Le re- Clntiri liturgiee
ddm aici in ordinea in care au Imnuri si rugiciuni
fost publicate: Nddejdea mea ol

este Tatdl, Psalm, Rugdciune,

Rogu-Te, Tatd!, Milostiveste-Te

de mine, Doamne!, Dipticul

Taina ingropdrii - Hristos a in-

viat!, Ziua Invierii, Nasterea Ta,

Hristoase, Doamne, in Tine md

incred, Rugdciune de copil (solo voce) si Taina crestindtdtii. Partea a
treia si ultima a volumului coral cuprinde un manunchi de colinde:
Afard ninge linistit (versuri, George Cosbuc), La casa de om sdrac (ver-
suri, Octavian Goga), Triptic de colinde: Sus la Rdsdrit, Astdzi s-a impli-
nit, S-a ndscut Domnu’ Sfdntu’, Doua colinde: Sub mdr rosu infloritu si
Nu dormiti in astd seard, Colinda gazdei, Cantec de stea, Colind de Pasti.
Unele dintre corurile consemnate in acest volum au fost adaptate de
compozitor si pentru coruri barbatesti si de voci egale, la cerere sau
din admiratie pentru formatiile corale care i-au interpretat unele din
piese. Printre aceste formatii se numara: Corala Barbatesca Ortodoxa
Te Deum laudamus, Corul Symbol - Jean Lupu al Patriarhiei Romane si
Corul Seminarului Teologic ,Sfantul Andrei“ din Galati.

Falidwran Muwricali
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Surse de inspiratie si trasdturi stilistice

In cadrul creatiei corale a compozitorului Costica Andrei se pot
remarca doud surse de inspiratie majore: melosul bisericesc de strana

Colind de Pasti
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si folcloric2. In planul muzicii
corale religioase putem sub-
linia noutatea acesteia; desi
isi trage seva din muzica bi-
sericeasca de strana, compo-
zitorul 1i da acesteia o noud
amprenta stilisticd, caracte-
ristica stilului sau compo-
nistic, aceasta emaniand un
aer nou. In pofida noutitii,
ea transmite ethosul muzicii
bizantine. Sub raport temati-
co-melodic, creatiile sale re-
ligioase au la baza atat teme
muzicale originale, compuse
de autor in stilul bisericesc
traditional, cat si teme melo-
dice ce se cinta la strana, dar
pe care le prelucreaza con-
form tehnicilor componisti-
ce armonico-contrapunctice

si de forma deprinse si aprofundate in vremea studiilor muzicale uni-
versitare. In privinta prelucririi colindelor, mentionim prezenta, cu
precadere, a izului popular transilvanean, acestea fiind fie preluate din
aceasta zong3, fie alcatuite in stilul folclorului religios local. Argumen-
tul care std la baza acestei afirmatii consista in melosul lor asimetric,
bazat pe poliritmia intilnita in cantecele plamadite in interiorul arcu-
lui carpatic. Caracterul lor jucdus, uneori chiar dansant, aerul medie-

2. In perioada comunisti a fost nevoit si compuni muzici asa-zisi ,patriotici’,
insa ea reprezinta o parte infima a creatiei sale corale. Totusi, prezenta acestor coruri
in fisa biografica a compozitorului nu-i impieteaza personalitatea crestina si umana.
Maestrul si-a pastrat curatia si buna-cuviintd a omului de la tara bine educat.
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val pe care-1 degaja, fac din acestea adevarate bijuterii ale artei corale
romanesti. Limbajul melodic si armonico-polifonic intrebuintat este
cu totul inedit, diferit de cel clasic. Muzica sa este inspirata si plina
de ingeniozitate, de fineturi si subtilitdti, mereu surprinzand urechea
ascultdtorului. Din punct de vedere formal, al constructiei muzicale,
pot fi identificate urmatoarele tipare specifice muzicii vocale si instru-
mentale occidentale: motetul, liedul, cantata, inventiunea si canonul.

Procedee componistice

Melodico-ritmice. Analizand atent parametrul melodico-ritmic al
compozitiilor sale, vom putea identifica turnuri melodice modale di-
atonice si cromatice, mersuri in unison si in octave paralele vioaie, cu
preponderenta organizate in masuri asimetrice. Organizarea materia-
lului tematic In ritmuri complementare confera energie si atractivitate
muzicii compozitorului. De asemenea, o particularitate a stilului sau

Milos!ivegle-T’E‘_ de mine Doamne

Muzica: Costic Aadrei
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componistic o constituie intrebuintarea accidentilor pe parcursul pie-
selor, fapt ce le asigura un substrat armonic eminamente surprinzator
si mereu nou. Parametrul ritmic descris prin formule variate contri-
buie cu prisosinta la complexitatea acestei muzici. Un element destul
de interesant si prezent in constructia lucrarilor corale ale lui Costi-
ca Andrei il constituie citatul muzical, autorul intrebuintdnd uneori
idei muzicale intalnite Tn alte compozitii, pe care le preia aidoma orile
reda variational. Asadar, din perspectiva diacronicitdtii acestei muzici
care contine toate ,ingredientele” ritmice si melodice, compozitorul
reuseste sa ne Inalte din planul orizontal, al existentei temporale, in
cel vertical, al intélnirii cu realitatea dumnezeiasca, transcendenta.

In masurile 1-5 ale exemplului muzical de mai sus, altistele si basii
canta In unison In octave paralele o tema introductiva alcatuita in stilul
cantului modal de strand, tema care reprezinta nucleul intregii lucrari
corale. Cantul in unison face ca muzica sa poarte in sine o0 anumita gra-
vitate si forta expresiva, incantand nu doar auzul ascultatorului, ci atin-
gandu-i si latura afectiva. Pe parcursul derularii piesei poate fi observa-
ta prezenta alteratiilor care dau o anumita mobilitate liniei muzicale.
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Procedeul este frecvent intalnit si este propriu psaltichiei. Masuri-
le 48-51, intre care se deruleaza repriza temei introductive, tot in uni-
son in octave paralele, dar la toate cele patru voci de data aceasta, pre-
zinta doua noutati: in primul rand forta expresiva a celor patru voci,
apoi, mersul cromatic (in glasul al VI-lea) al vocilor, prin intermediul
caruia compozitorul ne propune o schimbare de culoare sonora si de
ethos muzical.

In colindul de mai sus, tema muzicala executati de altiste si basi
(masurile 1-5), in unison, are o structura asimetrica, in vederea or-
ganizarii materialului sonor compozitorul intrebuintand masurile
alternative. De asemenea, In scopul improspatarii muzicii, in cadrul
acestei constructii Intalnim si cantul antifonic, element componistic
des Intalnit in muzica. Astfel, intre masurile 6-9 canta impreuna vocile
feminine (sopran si alto), iar intre masurile 16-20, cantd in tandem vo-
cile barbatesti (tenor si bas), in noua tonalitate Sib. Procedeul acesta
tehnic aduce cu sine o schimbare de timbralitate. In continuare, vom
prezenta doua lucrari diferite, dar care prezinta o tema muzicala iden-
tica sub raport melodic, dar diferita sub aspect ritmic.
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In cantarea axionului, masurile 1-4 alcituiesc tema melodica ce
este reluata variat intre masurile 18-21. Aceeasi linie tematica apare
si in cantarea Taina ingropdrii, intre masurile 2-5, urmand a fi reluata
usor variat, intre masurile 13-16.

Procedee armonice (omofone)

Daca vorbim din punct de vedere armonic, in muzica lui Costica An-
drei predominanta este armonia de tip modal, insa pot fi identificate si
structuri mixte, tono-modale. De asemenea, prin travaliu modulatoriu,
compozitorul creeaza momente melodico-armonice monumentale, de
mare incarcatura religioasd, potentand in acest mod sensurile textelor
intrebuintate. Parasirea adesea brusca a tonalitatii initiale si trecerea
nepregatita, catre noi tonalitati, determina noi orizonturi sau spectre
sonore care ating latura afectiva a credinciosului ce-si prosterneaza
genunchii fnaintea maretiei slavei lui Dumnezeu. Prin toate aceste
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modalitati, autorul da accente noi trdirii religioase, atingand zone ale
inefabilului. Foarte frecvent, compozitorul aduce cadenta pe treapta
a VI-a, in major, iar finalurile de fraza sau de piesa, cu schimbari din
acordica minora in cea majora (cadenta picardianad), ilustreaza adeva-
rate efecte de apoteoza, compozitorul sublimand sensurile cuvintelor.
Modulatia armonica este frecvent intalnita; de asemenea, alternanta
minorului cu majorul este predilecta in creatia compozitorului. Stilul
acesta armonico-componistic ne face sa identificAm similitudini cu
creatia altor creatori de gen, precum compozitorul Constantin Arvinte,
care obisnuia sa faca uz de toate aceste artefacte componistice pentru
a-si surprinde ascultatorul. Muzica construita astfel devine, cumva, in-
epuizabild in sensuri. Nu intamplator s-a afirmat ca poezia crestina
reprezinta teologia in stare de gratie muzicala.

In ,Cantata Brevis® intitulatd Inviere, aici in varianta pentru cor
barbatesc, compozitorul intrebuinteaza stilul armonic, vocile evolu-
and in simultaneitate; identificim usoare momente de complementa-
ritate ritmica ce dinamizeaza discursul muzical. Lucrarea debuteaza
in tonalitatea Re minor, iar in al treilea sistem, la masurile 14-16, mo-
duleaza la tonalitatea omonima, Re, chiar in dreptul cuvintelor ,Hris-
tos Invingator*, lucru justificat si relevant daca luam in considerare
mesajul textual. Partea ultima, refrenul, este o dezvoltarea polifonic3,
un dialog intre vocile tenorale si vocea a treia a baritonilor si basilor.
Acest fragment imitativ culmineaza si cadenteaza armonic la cuvintele
»viatda daruindu-le‘, pe acordul treptei a VI-a, Re-Sib-Fa, in rasturnarea
a IlI-a. Momentul se impune printr-o sonoritate eroica, de fortd, aflata
in legatura prozodica cu cuvintele cantate. Coda coralului culmineaza
in tonalitatea Re din registrul acut, acordul picardian fiind stabilit de
terta mare adusa de partida tenorilor secunzi, prin repetarea salutului
pascal: ,Hristos a inviat!“

Procedee polifonice (contrapunctice)

Printre procedele contrapunctice cel mai frecvent intilnite in
creatia compozitoului Costica Andrei se numara imitatia, la nivel de
fraza sau de motiv, la intervale diferite sau pe acelasi sunet (mai cu
seama in cadrul colindelor). La fel de des intalnite sunt microformele
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contrapunctice, precum tehnica stretto. Dintre formele muzicale poli-
fonice mai ample, identificim inventiunea si canonul. Totodata, in ca-
drul unor compozitii, vocile lasa impresia unei oarecare autonomii,
fiecare avand rol tematic prin desenul melodic. Astfel, nu mai asistam
la un spectacol sonor in care tema muzicala, repartizata in mare ma-
suri primei voci, este acompaniati de celelalte trei. In aceasti situatie,
fiecare dintre cele patru are o oarecare forma de exprimare si 0 anu-
mita personalitate sonora.

In cantarea ,Pre Tine Te liudidm* scriiturd mixti armonico-polifo-
nicd, compozitorul intrebuinteaza de la bun inceput tehnica stretto, cu
rol dinamizator. Capul tematic executat de partida basilor este preluat
de tenori, la interval de o masurd, variat, apoi de vocea solistica a mez-
zosopranei, la interval de douda masuri de partida tenorilor, este iarasi
reluatd de tenori, in masura 8, iar in final, de altiste, la interval de o
masura de partida tenorilor.

Pre Tine Te Iludim
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In fragmentul muzical de mai sus, extras din piesa corali ,,Ziua In-
vierii, intre masurile 15-21, compozitorul introduce o progresie me-

18



TEOLOGIE SI EDUCATIE LA DUNAREA DE JOS - XXI

lodico - polifonica, la partidele vocilor de femei, in cadrul careia masu-
ra model este urmata de doud secvente muzicale. Muzica decurge ca
un dialog firesc, pe un traiect ascendent, in care complementaritatea
melodico-ritmica si textuala ne face sa ne gandim la o structura de tip
polifonic, intr-o constructie stransa. Aceastd pantda muzicald, realizata
intr-un crescendo pe panta ascendenta, culmineaza, in masurile 20-21,
cu o gama muzicala semicromatica ce cadenteaza pe acordul napolitan
al treptei a II-a coborate, Fa-Reb-La-Fa, in rasturnarea I, expresie so-
nora ce imprima vigoare si forta muzicii, ce joaca rol de suport pentru
texul imnografic.
In continuare, vom pre- Ly
zenta un fragment din lucra- T'[E e e mle o s
a

M
Y =
-
-
i #

rea polifonica ,Rogu-te, Tata!“ ™
in care canonul este forma de
baza a acestei compozitii mu-
zicale.

Intre misurile 21-33, asis-
tam la dialogul dintre partide-
le basilor si tenorilor. Basii ex-
pun tema pe cvinta La, iar te-
norii reiau tema basilor, dupa
0 madsura si la intervalul de 4p
ascendenta. Acelasi fenomen
sonor se petrece si in dialogul
sopranelor si altistelor, dintre
masurile 40-52. De aceasta
datd, tema initiata de sopra-
ne este imitatd, in canon, de
altiste, la intervalul de 5p des-
cendenta. Ultimul fragment
pe care il vom prezenta este o inventiune, forma muzicala in care tema
este repartizata tuturor celor patru voci ale corului mixt, in registre
muzicale diferite sau In tonalitati distincte de tonalitatea initiala.

Dupa cum se poate observa, tema colindului este expusa intai de
catre soprane, in tonalitatea de baza Sol, iar din masura 13, de citre te-
nori, in tonalitatea Sib, aflata la trei cvinte distantd, dupa care, aceeasi
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tema, dar diminuata si usor variata, este reexpusa de soprane. Forma
de inventiune aduce un surplus in planul dinamic si expresiv al unei
lucrari, fiindca angreneaza sub raport tematic toate vocile corului,
scotandu-le din anonimatul sintactic omofon si acordandu-le perso-
nalitate.

In loc de concluzii

Compozitorul Costica Andrei ramane in constiinta celor care 1-au
cunoscut ca un adevarat ,sarcedot al muzicii corale religioase“. Actul
sau sacru este chiar muzica pe care a trait-o si a compus-o. De obicei,
compozitorul este un creator al unui univers imaterial. In cazul com-
pozitorului Costica Andrei, muzica poarta valente transcendentale.
Aceasta muzica sacra nu-l lasa pe ascultator captiv in vremelnicie, ci il
inaltd in sfera vesniciei, realitate prezenta in timpul desfasurarii Sfintei
Liturghii. Inspirat din modalul bisericesc si din cel folcloric traditional,
compozitorul si-a construit muzica pe formele muzicii occidentale,
imbinand, in chip fericit silaudabil cele doua traditii muzicale, apusea-
ni si romaneasci. In activitatea componistici, reperul i-a fost marele
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Sigismund Todutd. Muzica sa are pronuntate accente medievale, dar
si vioiciunea, energia si vigoarea muzicii baroce. Poliritmia lucrarilor
sale corale religioase transmite fiorul si firescul cantului bisericesc
de strand. De asemenea, metrica asimetrica a colindelor sale plastici-
zeaza tabloul nasterii Pruncului lisus in Betleem, iar Betleemul devi-
ne cumva prezent in spatiul nostru mioritic, asa cum este prezent in
miezul colindelor sale. Prin valoarea si sensul corurilor sale religioase,
Costica Andrei se adaugd, cu cinste, galeriei compozitorilor galateni,
dintre care la loc de frunte se afla Dimitrie Cuclin.

El ne infatiseaza la timpul prezent o muzica religioasa complexa
ce transcende granitele cantului coral bisericesc cu care suntem atat
de obisnuiti, mijlocind accesul nostru la noi valente si intelesuri ale
cuvintelor biblice si liturgice.

In concluzie, in muzica religioasd a maestrului Costicd Andrei
ne este reflectata intreaga sa personalitate, in care s-au contopit trei
elemente majore: inspiratia divind, maiestria muzical-artistica si
eruditia sa, dublata de simplitatea si sinceritatea omului crescut la
tara. Consideram ca punerea in lucru a lucrarilor sale religioase de ca-
tre formatiile corale profesioniste si bisericesti va aduce un surplus
muzicii corale romanesti, implicit si spiritualitatii noastre liturgice.
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